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"Hacer música popular y tocar para cien mil 
personas en un festival te hace sentir un 
poco de Superman, pero cada uno de nosotros 
sabe que no somos los buenos de la historie¬ 
ta". Jim Pankow. de la banda Chicago, en 
Londres. 


ANITA COMO YOKO, 
KEITH COMO JOHN 


Desde que se unieron en pareja (el año anterior la actriz 
Anita Pallemberg y el stone Keith Richard aparentan estar 
emulando a la pareja pacífica John Winston Lennon y Yoko 
Ono. Dejando su pequeño hijo en Londres, la Pallemberg 
partió con Keith a la gira de un mes que el grupo está reali¬ 
zando'por Europa. Las sucesivas apariciones públicas de la 
pareja comenzaron hace dos meses, cuando disminuyeron 
los rumores que afirmaban que Anita Pallemberg era en reali¬ 
dad la mujer del difunto Brian Jones, y que inclusive el hijo 
de la actriz le pertenecía. Acosado, el guitarrista Keith Richard 
afirmó (hace ya algunos meses) que "no importa sí el hijo es 
o no mío, lo fundamental es que lo amo". 


EL AVION A PUNTO DE ATERRIZAR 


Parece un juego: al principio Grace Slick (foto) vez del legendario grupo Jeffer3on 
Airplane anunció que se separaba, que quería ser solista. Como si nada hubiera 
pasado (S) fue con el grupo a Inglaterra para participar de un festival y 
varios recitales en Londres. Ahcra junto con Jornia Kaukkonen (también foto, 
parece que han fermado un frente común para desintegrar el conjunto “porque 
no estamos a la altura de la música de hoy". Sin embargo, no hay ningún anun¬ 
cio oficial. De concretarse, sería la primera vez que uno de los poderosos conjun¬ 
tos surgidos del famoso sonido San Francisco del '67 se disuelve. El Rolling Stone 
comentó irónicamente en una de sus páginas: “El avión de Jefferscn está a punto 
de aterrizar definitivamente". 


CREAM ES UNA ETAPA SUPERADA 


El long play que grabó el baterista pop más 
importante del mundo, Ginger Baker, junto 
a su agrupación, Air Forcé, pasó realmente 
desapercibido en los rankings ingleses. To¬ 
dos esperaban mucho más de un ex miembro del 
conjunto de semi dioses: Cream. Pero la ban¬ 
da de Baker es uno de los grupos que actúa 
más asiduamente en Inglaterra y ahora está 
planeando su primera partida al exterior. La 
presentación se haría en Las Vegas, una de 
las plazas más refinadas y lujosas y, en con¬ 
secuencia, una de las pocas que puede pagar 
lo que solicita la Fuerza Aérea para realizar '/» 
la gira. Teniendo como base el Hotel Inter- 
nacional de esa ciudad (donde actuaron re¬ 
cientemente Elvis Presley y Tom Jones ) eltf 
grupo realizaría una sene de presentaciones 
en diversas ciudades de Estados Unidos. Todo ' 
esto confirma para siempre lo que ya afirmó 
Ginger: 'Nunca más volveré a tocar con Eric 
Clapton o Jack Bruce: los tres sabemos que 
Cream es ya una etapa superada". 
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GEORGE HARRISON DESMINTIO 
SU UNION CON TRAFFIC 

Hace una semana el beatle Geovge Harrison desmintió en 
rotunda —y muy molesto— la versión que publicaron va¬ 
rios pei'iódicos norteamericanos anunciando la unión de 
George Harrison con el grupo Traffic, unido nuevamente 
bajo las órdenes de Steve Winivood. “La confusión fue ai te¬ 
camente producida —dijo George en una de sus escasas 
declaraciones — por la agencia que contrató a Traffic para 
una gira en los Estados Unidos. Ellos anunciaron que pro¬ 
bablemente yo sería el cuarto hombre que está buscando 
Traffic y que era muy posible que yo me uniera «pata 
probar» durante esa gira norteamericana. Todo es comple¬ 
tamente falso: yo no me voy a unir a Traffic, ni quiero 
probar, ni hablé con Winwood del asunto, a pesar de que 
él es un buen amigo. Que quede claro yt . 

De todas maneras los norteamericanos sospechan que dentro 
de poco algo raro va a producir George Harrison. Su re¬ 
ciente visita a los estudios de grabación de Nueva York 
(foto) — dicen — tiene motivaciones más importantes que 
una o dos sesiones de grabación junto a Bob Dylan 


‘Nosotros somos un conjunto hasta en la separación”. 
Luis Alberto Spinetta, en Buenos Aires, agosto del 70. 


<*Yo quiero ser un músico”. Litto 
Nebbia, én Buenos Aires, todos 
los días. 


Mientras las versiones de la posible contratación del trío Manal 
continúan enmararías (varias empresas se lo disputan) sus 
miembros parecen haber desaparecido de Buenos Aires. Con 
bastante secreto sacaron tres pasajes para viajar a Los Angeles 
y San Francisco, el viernes 28 de agosto. Tres días antes del 
viaje, el baterista del grupo, Javier Martínez, desapareció. Sus 
dos compañeros, Alejandro Medina y Claudio Gabis, lo estu¬ 
vieron buscando por todo Buenos Aires: tenían miedo que no 
apareciera pa;a el día y hera previstas para la partida. Y ei 
miedo estaba bien fundamentado: a despecho del pasaje, 
Javier Martínez r>o apareció. Los otros dos integrantes, can¬ 
sados, se fueron solos. Nad !o . sabe a qué iban los tres a 
Estados Unidos, y nadie sabe tampoco que esta ín haciendo 
allá Claudio y Alejandro. 


••En música “beat” hay que hacer cosa* fáciles porque la gente no quiere problema**' 
jockey que no sabe, por radio en Buenos Aire*. 
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LA CRISIS MAS GRAVE DE LA MUSICA POP ARGENTINA 

Nunca antes la música pop nacional había pasado por un período 
de tanto estremecimiento en sus conjuntos como el ocurrido en los 
últimos treinta días. Los más grandes grupos del país transitaron por 
crisis profundas, y los cambios y reformas produjeron, a la vez, fla¬ 
mantes formaciones. 

En poco menos de cuatro semanas coincidió la disolución definitiva 
de Almendra, el no definido cambio de sello del trío Manal (que su¬ 
merge a sus integrantes en una ola de versiones contradictorias), la 
separación del guitarrista de los Gatos y la firme decisión del grupo 
rosarino de reducirse a sólo cuatro integrantes. Todo esto sumado 
a otras separaciones y reemplazos y a la formación de dos o tres 
nuevos grupos, motivados aparentemente, en el descontento. 

Es simple advertir en todos estos movimientos las raíces de una crisis 
dentro de la música pop nacional. Y, precisamente, entre sus grupos 
más destacados, quienes a la vez integraban la vanguardia de la mú¬ 
sica popular argentina. 

No van a faltar, seguramente, quienes vean en estas modificaciones 
el embrión de una debacle total. Sin embargo, se van a equivocar. 
Porque todo esto significa que los conjuntos, los músicos, y sus mú¬ 
sicas están cobrando verdadera dimensión e importancia. Tanta que 
hasta tiene crisis. 

Este período semi caótico por el que atraviesan varios conjuntos na¬ 
cionales será, sin duda, beneficioso. Lo más probable es que surjan 
nuevas posibi'idades y también flamantes grupos que den al espectro 
de la música nacional saiidas más amplias. Quizás, para aspirar defi¬ 
nitivamente al plano internacional. No para compebr con alguien, 
como se creen algunos. Simplemente porque se van a dar las condi¬ 
ciones para demostrar un sonido con características locales autén¬ 
ticas. 

Esta crisis significa que el movimiento de la música de rock y blues 
(y sus derivados) en la Argentina ha cumplido con su primera etapa; 
en la que contribuyeron tres generaciones 'de músicos, algunos de 
los cuales ya han desaparecido. 

La crisis de agosto de 1970 va a ser recordáda, seguramente, como 
la más grave que haya ocurrido dentro de la música pop en el país; 
pero existirá otro motivo para no olvidarla fácilmente: de ella habrá 
surgido una música diáfana, auténticamente pulida. El resultado se 
verá en los próximos meses. 

O. D. R. 
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La Barra de Chocolate pasa por el período más crítico: sus diferencias musicales. 


Nacho: Decí la verdad 
Pájaro: ¿S¡ en otro lado 
te dan la oportunidad de 
hacer tu verdadera 
música y encima te pagan 
bien, vos te vas de la 
Barra? 

Pajariio: No loco: para mí, 
la Barra a muerte. 

Nacho: No Pájaro: vos 
sabés que tenés que 
decirme la verdad: si hoy 
tenés una oportunidad 
para cantar como solista 
lo que te gusta te vas 
y chau. 

Pajarito: "Y acaso ustedes 
dos no se irían también?" 
(Refiriéndose a Nacho 
y Miguel). 

Miguel: Sí, nos vamos, 
pero... 

Nacho: Lo que pasa es que 
nosotros queremos hacer 
evolucionar al conjunto. 
Pajarito: ¿...Y te parece 
que yo no? 

Miguel: No sabemos si 
querés o no, pero no hacés 
mucho por lograrlo. 

Este increíble diálogo 
entre Pajarito Zaguri, 
fundador de la Barra de 


Chocolate, Nacho Smilari 
y Miguel Monti, guitarrista 
y bajista del conjunto, 
tuvo origen dos semanas 
atrás en la redacción de 
Pelo, cuando ellos se 
presentaron para ampliar 
una nota comenzada 
durante la grabación del 
último simple del grupo en 
las salas del estudio 
independiente Phonal. 
(Fotos). 

Nunca antes un conjunto 
había llegado a tal punto 
de sinceridad, de 
autocrítica. Ellos quisieron 
ser auténticos en el 
reportaje. Y se descarnaron 
entre sí: hicieron emerger 
las diferencias que había 
en el conjunto. 

Concretaron con palabras 
lo que hacía tanto tiempo 
venían suponiendo sobre 
ellos mismos. La entrevista 
en la redacción de Pelo 
sirvió para que aflorara 
la verdad total sobre la 
Barra de Chocolate. Lo 
que sigue reproduce 
fielmente lo que dijeron, 
aunque duela. O quizás sin 
dolor: porque hablar de 
frente, llamando a las 


cosas por su nombre y 
apellido, es útil. 

Este es el diálogo que 
mantuvieron con un 
redactor tres integrantes 
del conjunto: Pajarito 
Zaguri (compositor y voz), 
Nacho Smilari (guitarra) 
y Miguel Monti (bajo). 


Pelo.* Vamos a hablar 
con franqueza: es bastante 
evidente que ha ocurrido 
un cambio dentro de la 
estructura de la Barra de 
Chocolate. Al parecer la 
Barra en sí ha querido 
tomar parte en el conjunto 
emparejando los niveles 
con Pajarito. No resulta 
casual que Nacho se 
disponga a confeccionar 
arreglos de Igs dos temas 
y que además dirija la 
grabación. ¿Qué es lo que 
pasa? 

Nacho: Lo que ocurre es 
que el grupo está 
desconectado. Miguel y yo 
nos pasamos todo el día 
estudiando y tocando, 


Quique el baterista 
prefiere jugar al truco 
o ir a los partidos de fútbol 
y Pajarito está metido 
con sus temas y su 
guitarrita. Entonces hay 
división, diferentes 
caminos. 

Miguel: Desde hace un mes 
y medio nosotros dos 
empezamos a preocuparnos 
por la música en general. 
Es decir: la tomamos en 
serio. Con Nacho 
estudiamos escalas, 
instrumentaciones nuevas 
y posibilidades 
electrónicas. ¿Pero qué 
ocurre? Nosotros queremos 
aplicar todo eso en el 
grupo, pero ellos no nos 
siguen. ¿Es verdad o no, 
Pájaro? 

Pajarito: Sí lo que dice 
es cierto: admito que ellos 
están estudiando mucho 
y haciendo las cosas muy 
bien. Pero yo estoy en 
otra cosa, otra música y 
otros temas, me cuesta 
adaptarme al estilo que 
fabricamos para la Barra. 
Pelo: Si Nacho y Miguel 
están evolucionando, 


si vos, Pájaro, estás en 
otra cosa, ¿cuál es el 
verdadero sentido de la 
Barra de Chocolate? 

Nacho: Mirá, para aclarar 
todo esto es necesario 
conocer de qué manera se 
formó el grupo: Pajarito 
consiguió un contrato en 
el sello donde estamos 
ahora. Era para él y un 
conjunto, cualquiera que 
fuera. Pajarito me vino a 
ver para que buscábamos 
entre los dos el resto 
de la gente. Juntamos a los 
que hoy somos pero sin 
el fin de hacer un grupo 
formal. Solamente lo 
íbamos a acompañar al 
Pájaro, porque lo 
queríamos como amigos. 

En realidad el primer 
tema, "Alza la voz", era un 
tiro al aire. Si se vendía, 
Pajarito pensaba seguir, 
y si no, a otra cosa. 

Se vendió. A Miguel, por 
ejemplo, lo llamamos 
urgente: estaba en Esquel 
veraneando. “Vení —le 
dijimos— porque la cosa 
camina". De esa manera 


JUEGO LIMPIO 







reflexionar: para nuestro 
próximo long play no voy 
a ir con los temas 
preparados para que ellos 
le hagan los arreglos y 
todo eso. Quiero que 
trabajemos en equipo. 

Lo prometo. 

Nacho: Decí la verdad 
Pájaro: ¿cuántas veces 
te dijimos que vinieras 
a casa para trabajar 
y tocar? Nunca viniste, así 
no vamos a ir a ningún 
lado. 

Pajarito: ¿Pero qué estoy 
diciendo? ¡No te digo que 
voy a ir! Quiero trabajar 
en equipo: hacer las cosas 
bien. 

Miguel: Lo dijiste muchas 
veces Pajarito... 

Pajarito: No, esta vez es 
en serio; vas a ver. 

Pelo: Y si a pesar de esa 
nueva unión de 
intenciones, no mejora 
el nivel musical y humano 
del grupo ¿qué van a 
hacer? 

Miguel: Creo que Nacho 
y yo nos vamos. 

Pajarito: Si ustedes 
quieren irse por problemas 
musicales, yo voy a ser 
el primero en apoyarlos. 
Una vez Nacho se quiso 
retirar porque tenía 
problemas personales 
dentro del conjunto. Yo le 
dije que de la Barra 
sólo se podía ir si tenía 
diferencias musicales. 

Si hoy las tenés, te lo digo 
ahora, yo voy a ser el 
primero en decirte que 
te vayas tranquilo. 

EL MENOR 
CAMELO POSIBLE 

Esta es la situación de 
la Barra de Chocolate, 
a pocos días de la 
aparición del último simple 
del grupo que, como 
ellos dijeron, es decisivo 
para su supervivencia. 

Si el disco tiene éxito 
—cosa probable— ellos se 
enfrentarán ante un 
segundo problema, quizás 
el más arduo: unirse 
verdaderamente en el 
progreso musical, en las 
intenciones y 
humanamente. La prueba 
será el próximo long play. 
Si allí no ocurre nada 
de eso, por lo menos 
Nacho y Miguel, 
seguramente, se irán. 
Quizás Pajarito disuelva 
la Barra al comprobar que 
es un conjunto que no 
lo representa, ni a él ni 
a su personalidad 
musical. 

Nunca antes un conjunto 
argentino había sido tan 
franco públicamente, 
hasta la altura de 
presentar sus propias, 
grandes dificultades 
internas. Pero eso fue 
siempre una condición 
de la Barra de Chocolate: 
hacer todo con el menor 
camelo posible. ® 


de la unión entre Nacho 
y Miguel. 

Pajarito: Bueno sí, está 
bien. Pero yo estoy 
orgulloso de eso porque son 
mis amigos. Y ellos 
consiguieron algo que no 
es muy habitual en las 
salas de grabación: 
entusiasmaron a los 
músicos profesionales, 
y todos tocaron como si 
fueran un conjunto de hace 
años que está trabajando 
en conjunción. 

Miguel: Lo de la unión 
mía con Nacho es 
musicalmente real, pero 
mejor sería que 


estuviéramos todos 
en lo mismo. Y ustedes 
parecen no querer eso. 
(Refiriéndose al resto de la 
Barra). 

Pajarito: Vos bien sabés 
que estoy en una línea folk 
y me cuesta adaptarme 
a otro estilo. 

Pelo: ¿Vos, Pajarito, 
aceptás los cargos que te 
hacen Nacho y Miguel, 
y comprendés 
verdaderamente sus 
actitudes? 

Pajarito: Por supuesto, 
soy consciente que quien 
se aísla soy yo. Todo 
i esto me está haciendo 


Miguel: Ese clima de 
inestabilidad, sin ensayos 
y de temas “hechos” en el 
propio estudio de * 
grabación, continuó hasta 
hace poco. Cuando Nacho 
y yo quisimos hacer las 
cosas en serio nos 
encontramos que cada 
uno estaba tirando para 
su lado: en su propia cosa. 

Pelo: Entonces, dentro de 
todo ese desconcierto, 
musicalmente la Barra 
no tiene una aparente 
finalidad... 

Nacho: Existimos porque 
hay trabajo, nada más. 


que no intentemos hacer 
las cosas cada vez mejor. 
Por ejemplo, ahora 
grabamos nuestros últimos 
dos temas, “Voces en 
la calle” y “Doña Lucía”, 
con acompañamiento de 
orquesta dirigida por 
Bubby Lavechia. Los 
arreglos los hizo Nacho 
y... 

Pelo: Sí, pero que los 
arreglos los haya hecho 
Nacho demuestra la 
evolución de Nacho, no de 
la Barra de Chocolate. 

Y aparentemente, el 
resultado de la evolución 
musical de la Barra surge 


ios fuimos juntando cada 
jno de nosotros. Si el 
asunto no hubiera 
:aminado, habríamos 
seguido siendo músicos 
Drofesionales, de los que 
acompañan a solistas. Con 
todo esto te quiero decir 
:jue no hubo en ningún 
momento intención de 
formar un grupo en serio: 
lo hicimos sin esperanza. 
3omo salió bien y 
:omenzamos a ganar plata, 
seguimos. 


Pelo: ¿Y cuándo no haya 
más...? 

Miguel: Es muy probable 
que la Barra se disuelva; 
pero ojo: en esa misma 
disyuntiva está cualquier 
conjunto argentino. Si no 
hay trabajo ¿para qué vas 
a seguir? 

Pelo: Pero a pesar de todo 
eso ¿ustedes van a seguir 
juntos? 

Pajarito: Por supuesto. 
Todo esto que te vamos 
diciendo no quiere decir 



Los grupos 
norteamericanos 
desembarcan en 
Inglaterra en equipo 
y provocan reclamos 
dentro del negocio 
del espectáculo de 
Londres. 

Los nueve grupos llegaron 
casi en bloque al aeropuerto 
d e Londres, contratados por 
Fred Bannister, promotor de 
uno de los más tradicionales 
festivales de la Gran Bretaña: 
el de Bath. Después de actuar 
drante ese fin de semana en el 
Festival, algunos regresaron a 
los Estados Unidos, otros se 
dispersaron por el territorio in¬ 
glés para presentarse en otras 
ciudades, y sólo dos grupos 
sortearon-el canal de la Man¬ 
cha para actuar en Europa 
Continental. 

Inglaterra no había presencia¬ 
do en toda su historia'del ne¬ 
gocio del espectáculo una “in¬ 
vasión" tan grande conjuntos 
norteamericanos. 

Hasta ahora los grupos de los 
Estados Unidos habían sido 
muy solicitados por el público 
inglés y se presentaban even¬ 
tualmente (casi siempre uno o 
dos por mes), pero esta vez el 
desembarco provocado por el 
empresario Fred Bannister pro¬ 
vocó las ¡ras de los represen¬ 
tantes y managers locales, que 
vieron relegadas las posibilida¬ 
des para los conjuntos ingle¬ 
ses. 

Hace algunos meses, la mayo¬ 
ría de los periódicos especiali¬ 
zados de Londres, New Musi¬ 
cal Express, Music Now, Re¬ 
cord Mirror, y otros, publica¬ 
ron varios editoriales previ¬ 
niendo sobre “la fuerza del 
dólar que nos lleva los mejo¬ 
res grupos a trabajar a Esta¬ 
jos Unidos". 

Esta crítica se basaba princi¬ 


palmente en conjuntos como 
Jethro Tull y John Mayad y la 
banda de Joe Cocker, que pa¬ 
san grandes temperadas reco¬ 
rriendo diferentes estados nor¬ 
teamericanos atraídos por ju¬ 
gosísimos contratos que nunca 
podrían conseguir en Inglate¬ 
rra o Europa continental. 
“Como si eso fuera poco —se 
horrorizaron los periódicos in¬ 
gleses— ahora nos traen casi 
una docena de conjuntos nor¬ 
teamericanos para actuar en 
nuestros propios festivales". 
El reclamo de los británicos en 
alguna medida era lógico. El 
año pasado, por ejemplo, en el 
Festival de Woodstock, donde 
actuaron un total de treinta y 
dos números, entre conjuntos 
y solistas, solamente tres eran 
ingleses: The Who, Ten Years 
After y Joe Cocker. 

El agravamiento de esta situa¬ 
ción en Inglaterra, no sólo se 
debe a las contrataciones rea¬ 
lizadas para el festival reali¬ 
zado en Bath, sino también por 
el de la isla de Wigth, para el 
que fueron contratados otros 
nueve números musicales nor¬ 
teamericanos. 

Todo esto quizás tenga causas 
posibles: 1) Una probable com¬ 
petencia entre los organizado¬ 
res de festivales ingleses de 
esta temporada que disputaron 
entre ellos para demostrar 
quién podía traer más conjun¬ 
tos norteamericanos. 2) Que 
los managers y representantes 
norteamericanos (y todo el ne¬ 
gocio del espectáculo en ge¬ 
neral) sean más hábiles , que 
sus flemáticos oponentes in¬ 
gleses o, 3) Que los grupos de 
música pop de los Estados Uni¬ 
dos estén pasando por un me¬ 
jor momento que sus colegas 
ingleses. 

Esta última posibilidad parece 
ser la más probable. Grupos 
como Santana, Creedence, 
Chicago, Steppenwolf y otros 
son verdaderamente importan¬ 
tes. Tanto musicalmente como 


a nivel negocio. En el mismo 
(tiempo, Inglaterra apenas si 
produjo a dos grupos destaca¬ 
dos: Led Zeppelin y Jethro 
Tull. Partee como si les bri¬ 
tánicos se hubieran dormido 
sobre los cómodos laureles de 
tener en casa a Beatles y Ro- 
lling Stones. 

Los ocho conjuntos y un solis¬ 
ta norteamericanos que des¬ 
embarcaron en Londres (a los 
que se les sumó Canned Heat, 
que ya estaba en Inglaterra) es 
una buena demostración para 
comprobar hasta qué punto el 
negocio del espectáculo inglés 
está necesitando elementos 
nuevos, con sonidos diferen¬ 
tes, para atraer al público a 
los escenarios. 

Pero por todo sobre todo eso, 
que debe tener bastante pen¬ 
sativos a los empresarios lon¬ 
dinenses, ese grupo que inva¬ 
dió Inglaterra es también una 
prolija selección de lo mejor 
que hay en música pop en es¬ 
tos momentos en los Estados 
Unidos. 

Entre ellos figuran las tres 
últimas generaciones de mú¬ 
sicos que sacudieron la es¬ 
cena norteamericana en los 
cuatro años anteriores. Mo- 
thers of Invention, Country Joe 
(que viajó sin su grupo, The 
Fish), Jefferson Airplane y 
Birds, representando a la pri¬ 
mera camada: la que inventó 
el sonido West Coast de San 
Francisco. Canned Heat, Step¬ 
penwolf y Johnny Winter, per¬ 
tenecientes a la generación 
posterior. Y la más reciente ca¬ 
mada de músicos norteameri¬ 
canos, en la que los producto¬ 
res apoyaron su confianza, dig¬ 
nificada por grupos experi¬ 
mentales como Flock, It’s A 
Beautiful Day y Santana. 

•’on este equipo de “mons- 
tri.-js” el rock y el blues norte¬ 
americanos atacaron con todo 
a la endeble e indecisa música 
inglesa de hoy. 

Estos son ellos, uno por uno. 




COUNTRY JOE 

(Joe Mac Donald) 

Las varias versiones del grupo Fish • 
comandado siempre por Country 
Joe, han estado entre las bandas 
más politizadas de Norteamérica. 
Entre sus temas favoritos están: “I - 
Ful - Like - l’m - fixin’ to die 
Rag’\ una alegre sátira antiguerra y 
su cuarta carta: “Fish Chur”. Lo que 
a veces se olvida es que los Fish 
fueron una de las primeras bandas 
en el cataclismo del sonido West 
Coast de 1967; aunque después, por 
su cerrada posición política, se con¬ 
virtieron en un grupo totalmente 
subterráneo. 



















JEFFERSON AIRPLANE FLOCK • BIRDS IT'S A BEAUT1FUL DAY 


Grace Slick (vocalista), Jorma Kauk- Jerry Goodman (violín, guitarra), 

konen (primera guitarra), Marty Ba- Frank Posa (trompeta), Rich Canoff, 

lin, Paul Kantner (guitarras rítmi- John Garber (saxo tenores), Fred 

cas, vocalistas), Jack Casady (bajo) Glickstein (guitarra, vocalista), Jerry 

y Joey Covington (batería). Smith (bajo) y Ron Karpman (ba- 

Ellos son una típica banda del tería). 

apretujado movimiento West Coast. Observar a Jerry Goodman con su 

Su parte más característica son las violín eléctrico es verdaderamente 

improvisaciones de Kaukkonen y una terrible experiencia. Es el hom- 

Casady (quien es, probablemente, bre principal de esta banda origi- 

el mejor bajista de rock) con la voz naria de Chicago y como tal se le 

malvada de Grace Slick. Su armo- da bastante libertad de expresión; 

nioso trabajo se nota particularmen- algunos dicen que demasiada. Trom- 

te cuando Grace, Balín y Kantner petas y saxos son utilizados inteli- 

improvisan juntos sus clásicas can- gentemente en grupo y en trabajo 

ciones. de solista, mientras que el prolijo, 

encasillado, Glickstein es un pulido 
guitarrista y buen cantante. Todos 
producen una música tensa, dura 
y cortante pero la excitación que 


Roger Mac Guinne (guitarra, voca- > David La Flamme (violín, vocalista), 
lista), Clarence White (guitarra), Pattie Santos (vocalista, percusión), 

Skip Battin (bajo) y Gene Parsons Hal Wagenet (guitarra), Fred Webb 

(batería). (órgano), Mike Holman (bajq) y Val 

Es una de las legendarias bandas Fuentes (batería), 

de rock de todos los tiempos. The Sin previa reputación, It's a Beauti- 

Birds empezaron la era del acid- ful Day, llegó y conquistó en varios 

rock con su versión de “Tambou- conciertos a Londres. Una combi- 

rine Man", de Bob Dylan, que des- nación de cálidas y bellas cando* 

tacó en esa oportunidad la agra- nes, más la suave voz de Pattie 

dable voz de Bac Guinne y las doce Santos y el dulce violín de La 

cuerdas de su guitarra. Desde en- Flamme ganaron totalmente una au- 

tonces, el conjunto tuvo varios cam- diencia que era tremendamente es- 

bios de personal. Hoy, Mac Guinne, céptica en cuanto a la calidad y 

es el único Bird originario. Ahora formación del grupo. La Flamme es, 

ellos están dentro de la línea Coun- posiblemente, el violinista más des- 

try Rock, ostentando un buen gui- tacado del rock y formó la banda 

farrista: White. Aparte de la innata en 1967, en San Francisco, después 

excelencia cualitativa, ellos siem- de algunos clásicos ensayos en su 

pre han sido parte de la cabecera ciudad natal Salt Lake. 







SANlANA 


STEPPENW0LF 


John Kay (vocalista, guitarra), Lar- 
ry Byron (guitarra), Goldy Me John 
(órgano), Mick St. Nicholas (bajo) 
y Jerry Edmonton (batería). 

Una banda dura y excitante de rock 
and roll, Steppenwolf logra sus me¬ 
jores momentos cuando toca sus 
clásicos temas: “Nacido para ser 
salvaje" y “Viaje en la alfombra 
mágica". John Kay es, al igual que 
Jim Morrison para los Doors, la fi¬ 
gura más destacada y la personi¬ 
ficación de la protesta, por lo me¬ 
nos, en el escenario. Ellos recien¬ 
temente se introdujeron más en 
política, como lo muestra su álbum 
“Monster". Pero aún así, son ellos 
una de las más típicas bandas de 
hard rock norteamericanas y sus 
actuaciones en vivo tienen un gran 
poder de atracción; tanto que se 
vieron obligados a editar un long 
play grabado en vivo a pesar de 
qje no entraba dentro de sus pla¬ 
nes. 


J0HNNY WINTER 


Winter (guitarra, vocalista), Edgar 
Winter (alto sax, teclado, batería), 
Tommy Shannon (bajo) y "Unele" 
John Turner (batería). Winter se 
convirtió en uno de los nombres 
más grandes del rock and roll cuan¬ 
do firmó un contrato con Columbea 
por un gigantesco honorario. El biz¬ 
co y albino Winter es -inevitable¬ 
mente un músico polémico, pero 
no se puede negar que su trabajo 
de blues en guitarra es idiomático 
y ferozmente excitante. En concier¬ 
to, su pequeña banda despliega 
casi un poder dictatorial, particu¬ 
larmente cuando el hermano de 
Johnny, Edgar se suma para añadir 
sus talentos multinstrumentales. 
sus talentos multiinstrumentales. 


Carlos Santana (guitarra, vocalista), 
Greg Rollie (teclado, vocalista), Da¬ 
vid Brown (bajo), José Areas (con¬ 
gas, timbales, trompetas) Mike 
Shrieve (baterista) y Mike Carrabe- 
llo (congas). 

Basando su música en el poder de 
la batería o mejor dicho de las 
baterías, Santana es capaz de le¬ 
vantar una atmósfera de frenesí en 
sus actuaciones en vivo y su parte, 
en la película sobre el Festival de 
Woodstock no será olvidada por 
aquellos que la hayan visto. Esta es 
otra banda de San Francisco: han 
dado conciertos en San Diego y 
Seattle que fueron disueltos por la 
policía cuando la audiencia se le¬ 
vantaba en un grado de excitación 
incontenible. El director, Carlos 
Santana, es un destacado solista en 
la era post B. B. King, y Shrieve 
es uno de los más interesantes ba- 
teristas surgidos en los últimos 
tiempos. 


MOTHERS 0F 
INVENTION 


Frank Zappa (guitarra), lan Under- 
wood (instrumentos de viento, te¬ 
clado), George Duke (piano), Ainsley 
Dunbar (batería), Howard Kalen (vo¬ 
calista) y Mark Volman (vocalista). 
El grupo se unió nuevamente (por 
poco tiempo) después de que Zappa 
los dispersó a principios de este 
año porque sentía que no se com¬ 
penetraban con la audiencia. Qui¬ 
zás ahora él tenga más suerte, pero 
la única cosa original de Mothers 
en su formación es Underwood, el 
increíble multi - instrumentalista, 
que toca tan bien en el reciente 
álbum "Hot Rats". Dunbar, el in¬ 
glés cuya carrera ha incluido tareas 
con John Mayall, es el elemento 
más destacado del grupo. 


logran es innegable. Ellos empeza¬ 
ron como un cuarteto hace seis 
años, se convirtieron en siete en 
1968 y son una de las típicas ban¬ 
das extrañas e incalificables surgi¬ 
das en los últimos tiempos. 


del movimiento. 
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El conjunto Almendra, uno de los 
más destacados grupos de la mú¬ 
sica pop argentina, ha decidido 
de común acuerdo entre sus cua¬ 
tro integrantes, disolverse. Durante 
este mes cumplirán con las contra¬ 
taciones establecidas, terminarán 
de grabar su segundo long play 
y darán un recitaf de despedida 
donde interpretarán todos sus nue¬ 
vos temas, en los primeros días de 
octubre. 

Esa es la noticia fría, esquemática, 
terriblemente objetiva. En estos 
casos no importa demasiado ser los 
primeros en saberlo, o conseguir la 
información en exclusividad. Este 
tipo de acontecimientos son las 
primicias que una revista nunca 
quisiera tener. Sin embargo es real: 
Almendra se terminó. Y con ellos 
muere uno de los ciclos más lúci¬ 
dos, una de las vanguardias con 
mayor inteligencia autoral e ima¬ 
ginativa que tuvo la música popular 
argentina. 

La noticia fue dada a conocer en 
una reunión realizada dos sema¬ 
nas atrás en la redacción de la 
revista Pelo. Fue un encuentro ten¬ 
so, duro; en el que a veces preva¬ 
lecía el chiste, la soma y la car¬ 
cajada para tratar de ocultar un 
dolor. Aunque ellos tomen el hecho 
de la separación como “un acon¬ 
tecimiento feliz que va a contri¬ 
buirá! progreso musical individuar*, 
es inevitable la existencia de un 
sentimiento de tristeza, de dolor 
por lo que se pierde, aunque ma¬ 
ñana cualquiera de ellos esté dis¬ 
puesto a encontrar un nuevo camino 
o a producir cosas importantes. 

A la redacción de la revista asis¬ 
tieron Luis Alberto Spinetta, Edel- 
miro Molinari y Emilio del Guercio. 
Las preguntas —esquema habitual 
de un reportaje— no tuvieron, ni 
tienen demasiado sentido en una 
nota como ésta. Lo que sigue fue 
lo que explicaron ellos sobre lo que 
habían decidido algunos días atrás: 
Luis Alberto: “De pronto tomamos 
consciencia que aparte de nuestra 
evolución de conjunto, cada uno 
había alcanzado individualidad en 
su camino. Algunos más concomi¬ 
tantes, otros claramente distancia¬ 
dos. Personalmente yo, y ninguno 
de nosotros, queremos darle a esto 
un sentido trágico. Estamos conven¬ 
cidos que de esta manera en vez 
de dividirnos nos estamos multi¬ 
plicando’*. 



r LA SEPARACION 
i DE ALMENDRA , 




1 











Edelmiro: "Nuestros problemas son 
exclusivamente de orden musical. 
No había satisfacción últimamente 
por los resultados que conseguía¬ 
mos en conjunto: ninguno de noso¬ 
tros estaba conforme. Quizás, hoy 
mismo, nosotros demos un recital 
y para el público Almendra va a 
matar, pero sólo nosotros sabemos 
que no estamos consiguiendo lo que 
en realidad queremos". 

Emilio: "Esta resolución drástica 
no deja de tener su parte dolo- 
rosa, pero la tomamos con natura¬ 
lidad. Conscientes de que es lo 
mejor para nosotros porque ya es¬ 
tamos en diferentes caminos musi¬ 
cales. De pronto yo quiero una cosa 
y Luis otra totalmente distinta a la 
mía o a la de cualquiera de noso¬ 
tros. Esto tampoco implica proble¬ 
mas personales: cada uno de noso¬ 
tros respetamos los deseos del otro. 
Cuando esos deseos no conciban, 
lo más lógico es tomar medidas de 
precaución, en este caso especí¬ 
fico: disolvernos". 

Luis Alberto: "Esta es una separa¬ 


ción en conjunto, es común". Así 
como un día decidimos, por nues¬ 
tro gusto y nuestras aspiraciones, 
unirnos en conjunto; hoy tomamos 
la resolución, tan libremente como 
antes, de separarnos. Vamos a ter¬ 
minar todo como empezó: con un 
recital. Los cuatro sabemos perfec¬ 
tamente que esto era un ciclo, sin 
fecha fija de finalización, y ahora 
llegó. A partir de ahora cada uno 
tratará de evolucionar en el camino 
musical que eligió. Si de repente 
mi camino y el de Edelmiro tienen 
cosas en común vamos a hacer 
cosas juntos. Cada uno va a sen¬ 
tirse alentado por sus nuevos pro¬ 
yectos, y eso es importante dentro 
de la evolución de un músico". 
Edelmiro: "No hubo entre nosotros 
evoluciones desparejas, como para 
llegar a la conclusión de que algu¬ 
nos estén más arriba y otros debajo 
del nivel. Simplemente que los pro¬ 
gresos individuales tienen caracte¬ 
rísticas propias. Por todo esto yo 
no dejo de pensar que Rodolfo es 
un gran baterista, Emilio un excep¬ 
cional bajista y Luis un buen com¬ 


positor. Simplemente cada uno hoy 
quiere hacer lo suyo”. 

Emilio: "Todo esto pienso que va 
a ser para bien y nos conviene a 
todos. Quizás podríamos haber se¬ 
guido, aparentemente estábamos en 
nuestro mejor momento, pero hu¬ 
biéramos engañado a los que creen 
en la música que hacemos". 

Esta es la segunda separación ocu¬ 
rrida durante 1970 dentro de la mú¬ 
sica pop argentina. La primera fue 
la de los Walkers, un conjunto que 
estaba aletargando su muerte, aún 
sabiendo que su destino total ya 
estaba irremisiblemente fijado. La 
evolución musical, sinceramente 
los superó. Pero el caso de Almen¬ 
dra es distinto: ellos estaban en 
su mejor momento, hacía sólo unos 
meses habían conseguido equiparse 
con los mejores instrumentos y 
amplificadores (una meta importan¬ 
te, deseada por cualquier conjunto 
nacional), su' situación económica 
era realmente fuerte después de 
una larga espera, la popularidad los 
señalaba entre los verdaderos gran¬ 


des, sus discos tenían amplia di¬ 
fusión y se vendían en buenas ci¬ 
fras, semanalmente algún diario o 
revista, inevitablemente los mencio¬ 
naba, los proyectos de su ya frus¬ 
trada ópera habían adquiridc .di¬ 
mensión nacional y había real ex¬ 
pectación por conocerla, s*js reci¬ 
tales contaban con la seguridad de 
una sata repleta y, por sobre todo 
eso, contaban con e' respeto unáni¬ 
me de la mayor pa r te del púbbco, 
de todos los críticos y de sus cole¬ 
gas contemporáneos y de otras ge¬ 
neraciones. ¿Qué podía faltarle a 
Almendra? 

Le respuesta la dieror- ellos mis¬ 
mos: conjunte. Mejor dicho, con¬ 
junción. Flnalmerte. los cuatm pa¬ 
iren haber llegado a una síntesis 
surgida con naturalidad, en forma 
inesperada. Almendra se había con¬ 
vertido en cuatro personalidades 
musicales marcadamente diferentes 
y no en un "contento". 

La conclusión sin embargo, es pa 
radójra: durante mucho t empo tes 
críticos y , eriodistas especializa¬ 
dos insistieron an que, uno de los 
factores fundamentales de ios loa- 
Dles resultados de Almendra, era 
precisamente su fusión en "conjun¬ 
to": e» aporte de cuatro individuos 
congeniante'' para un resultado 
musical coherente. 

Y hoy una de las causas de la se¬ 
paración es. justamente, la caren¬ 
cia de ese factor. 

La crisis al parecer fue espontánea 
("Tuvimos una reunión y lo char¬ 
lamos largamente"), pero posible¬ 
mente sea el resultado de un pro¬ 
ceso de silencio, interno, individual; 
en el que seguramente tienen que 
haber existido desniveles: alguien 
debe haberse dado cuenta antes. 
Pero en la hora final —ellos lo di¬ 
jeron— todos estuvieron de acuer¬ 
do en la conveniencia de la sepa¬ 
ración. 

Almendra ha muerto, eso parece ser 
definitivo. Pero, como cuando muere 
un hombre, quedan sus ¡deas, y en 
su caso particular, también sus te¬ 
mas grabados. Pero perdurará, se¬ 
guramente, algo más importante: su 
línea musical, el estilo inconfun¬ 
dible de la voz temblorosa de Spi- 
netta mezclándose con los fraseos 
de Edelmiro en la guitarra, y te¬ 
niendo como respaldo imprevisible 
la base rítmica de Rodolfo y Emilio. 
Aún queda un próximo long play 
(¡o están terminando de grabar en 
estos días), donde se inclúye la 
nueva producción de Luis Alberto 
y en el que podrá comprobarse 
—más aún que en sus recientes 
recitales— la evolución del con¬ 
junto. 

La ópera quedará en el recuerdo, 
inconclusa. Sólo algunos privilegia¬ 
dos que alcanzaron a escuchar va¬ 
rias partes saben de su verdadero 
valor. Con la defunción de Almen¬ 
dra, se cierra también lo que podía 
haber sido una de las más brillan¬ 
tes posibilidades de apertura de la 
música pop nacional: esa misma 
ópera que, sinceramente, todos es¬ 
peraban. 

Pero aún les resta por entregar su 
última obra (el long play) y habrá 
un recital de despedida que tendrá 
matices semi trágicos pero también 
algo de alegría y entusiasmo como 
en un ritual caótico. Porque Almen¬ 
dra será muerto y sepultado por 
sus propios integrantes, pero que¬ 
dará su música, reproduciéndose 
en cuatro partes (o quizás en me¬ 
nos). (§) 




En esta nota exclusiva, Pelo vuelve a profundizar en los temas de vanguardia: una escuela sueca donde no 
existen profesores o rectores y los alumnos tienen voz y voto para decidir. Su sistema educativo revolucionario 
permite que los alumnos asistan si tienen ganas. . , 


Para muchos la imagen de 
Suecia se basa en la leyenda 
de las películas que produce, 
“arriesgadas y realistas” en 
los temas sexuales; otros ha¬ 
blan de un país “que está de 
vuelta”, donde la gente “está 
cansada de todo porque ya 
no le queda más nada por 
conocer”. 

Sin embargo, hoy en Suecia 
se está produciendo un movi¬ 
miento revolucionario dentro 
de los sistemas de educación 
acorde con la evolución de la 
sociedad y con las generacio¬ 
nes actuales. 

La cúspide de esa avanzada 
educacional está en la ciudad 
de Gotemburgo, allí funciona 
el Gymnasium Experimental 
(Gymnasium es el nombre de 
las escuelas secundarias en 
Suecia). Concurren 183 estu¬ 
diantes de ambos sexos, y 
todos ellos respetan el dogma 
orincipal del establecimiento; 
“profundizar a través de tra¬ 
bajos prácticos porque allí 
reside la parte fundamental 
de la educación dinámica”. 
En esta escuela los alumnos 
tienen más libertad que 
la que pueda existir en el 


establecimiento más moder¬ 
no del mundo. Precisamente 
porque la base de su sistema 
educativo es la independen¬ 
cia total del alumno para de¬ 
cidir sobre su propia educa¬ 
ción, en el Gymnasium Expe¬ 
rimental sólo recibe una guía. 
La escuela no tiene profeso¬ 
res (se los llama "tutores de 
estudio”), tampoco hay rec¬ 
tor (se lo llama "líder del 
experimento”), no existen los 
deberes y las calificaciones 
sólo se ponen en el último 
período. Por supuesto tampo¬ 
co hay timbres que indiquen 
la finalización de una clase. 
Todos toman parte en las de¬ 
cisiones y el “líde/ del expe¬ 
rimento” tiene igual voz y 
voto que cualquiera de los 
alumnos. 

UNA 

CONFITERIA, 

UN GRAN 
LIVING 

Todo es fuera de lo común 
allí dentro: hay una confitería 
(que podría competir con 
cualquiera de la ciudad) to¬ 


talmente alfombrada, donde 
constantemente se propala 
música; los discos pueden 
elegirlos los mismos alum¬ 
nos. En otro salón se instaló 
un living gigantesco con to¬ 
das las comodidades: mulli¬ 
dos sillones, ceniceros de 
pie, lámparas y mesas pe¬ 
queñas. Allí los estudiantes 
se sientan a tocar la guitarra, 
a fumar, o simplemente para 
charlar. Un gran cartel pinta¬ 
do sobre una de las paredes 
explica un poco la filoosfía 
del Gymnasium; “¡El rector 
ha muerto, viva el rector!”. 

Eso no es todo: para mayor 
comodidad, la escuela per¬ 
manece abierta hasta las diez 
de la noche, inclusive duran¬ 
te los feriados y en período 
de vacaciones. 

ASISTE EL QUE 
TIENE GANAS 

Los alumnos que allí concu¬ 
rren provienen de escuelas 
primarias convencionales, 
donde han tenido que apren¬ 
der a seguir ciertas normas 
y regias y nunca se vieron 
enfrentados a la necesidad 


de tomar decisiones. Aquí, en 
cambio, cada uno es respon¬ 
sable de sí mismo. Tiene los 
elementos a su alcance, pero 
tomarlos y aprovecharlos es 
su propia responsabilidad. Se 
le ofrece guía y ayuda, pero 
no se lo fuerza a seguir lo 
que no quiere. De esta ma¬ 
nera se va desarrollando en 
los alumnos una madurez 
que les permitirá el día de 
mañana tomar sus decisiones 
con pleno criterio. La meta 
de los alumnos del Gymna¬ 
sium Experimental es “ser 
estudiantes”, pero por abso¬ 
luta decisión y gusto propio. 
La escuela abre a las 9 de la 
mañana y los alumnos pue¬ 
den concurrir si tienen ganas 
(aunque en general es mejor 
estar allí que en cualquier 
sa. Yo soy una más en el 
grupo, aunque sepa más que 
otro lado). Los tutores, la bi¬ 
blioteca, los grabadores y los 
exámenes escritos están a 
disposición de quienes los 
requieran. Hay clases que se 
dictan para los que quieran 
asistir, y debates sobre una 
gran variedad de temas, en 












les que los alumnos pueden 
intervenir si lo desean. 

El líder del experimento, Kart 
Gustav Sunden, aclara cómo 
los jóvenes de 15 ó 16 años 
se manejan en un clima de 
tal libertad: "Es mejor que 
las debilidades —dice— apa¬ 
rezcan en la escuela y no 
después. Aquí los alumnos 
tienen a quién recurrir si ne¬ 
cesitan apoyo: tenemos psi¬ 
cólogos destinados a ese fin. 

EL CAMINO NO 
ESTA HECHO 

Sin embargo, no todo es fácil 
en esta escuela. Asumir.res¬ 
ponsabilidades no es tan 
sencillo como parece, sobre 
todo a una edad en que es 
más importante el sol que los 
libros, y menos aún si nadie 
nos empuja y estamos en ple¬ 
no uso de nuestro libre albe¬ 
drío. Ana Goldman, una alumi¬ 
na de 17 años, cuenta: “Tar¬ 
de o temprano hay que 
aprender a estudiar en forma 
independiente. Al principio 
era difícil: el profesor se sen¬ 
taba al frente en silencio y 
nosotros nos preguntábamos 
cuando empezaría con la cla¬ 
se. Luego nos dimos cuenta 
que éramos nosotros, los 
alumnos, quienes teníamos 
que empezar. Pero no a todos 


les resulta sencillo este sis¬ 
tema de estudio. Estamos 
acostumbrados a que otros 
decidan por nosotros y eso 
hace que todo sea más difí¬ 
cil al principio aqui: cuando 
en realidad es uno el que 
tiene que decidirse a hacer 
las cosas y no confiar en que 
de todos modos, el camino ya 
está hecho y nos van a llevar 
de la mano. La idea de esta 
escuela es desarrollar gente 
solidaria, gente que pueda 
funcionar en grupo, que con¬ 
siga trabajar en equipo”. 

SIN LA PRESION 
DE LA AMENAZA 

"Siempre hay alumnos solita¬ 
rios, que buscan relacionarse 
con los demás, —dice la psí- 
cóloga Margaretha Lundberg. 
Muchos alumnos han solu¬ 
cionado sus neurosis en esta 
escuela. En parte eso se debe 
a que aquí no están sujetos 
a la presión de ningún tipo 
de amenaza. Yo, además, en¬ 
seño historia de la religión. 
Nos sentamos todos a con¬ 
versar alrededor de una me- 
los otros sobre lá materia”. 
“Es mucho mejor cuando a 
uno le permiten planificar 
sus propios estudios —insis¬ 
te Ana Goldman—, “poder sa¬ 
lir a caminar cuando el día 


está lindo y después ir a 
clase a la noche, en cambio. 
Poder tomarse una semana 
de vacaciones si uno quiere 
v considera que puede”. 

Ana piensa dar un exámen 
general al terminar sus dos 
años de estudio. Será una de 
las primeras alumnas en Sue¬ 
cia que no pasó por las ten¬ 
siones típicas del colegio, 
que se ahorró los rezongos 
en su casa para que hiciera 
los deberes, que no tuvo ho¬ 
rarios estrictos de clase, exá¬ 
menes escritos, o decisiones 
que no entendía y en las que 
no había tenido la oportuni¬ 
dad de opinar. 

Sin embargo I o s psicólogos 
están estudiando un pro¬ 
blema que se presenta en la 
escuela dentro de los planes 
de educación, y no sólo está 
referido a los alumnos, inclu¬ 
ye también a los profesores: 


a fin de año —el único mo¬ 
mento en el que hay que po¬ 
ner calificaciones— los pro¬ 
fesores se ven realmente en 
aprietos para hacerlo, debido 
al grado de amistad que tra¬ 
ban con los alumnos. Uno de 
ellos confesó ante el conse¬ 
jo directivo: “Nos sentimos 
todos tan amigos que me pa¬ 
rece imposible que yo tenga 
que ponerles una califica¬ 
ción. Es un golpe: recién a 
fin de año tomo conciencia 
de que yo soy realmente el 
profesor”. 

“Siento casi un poco de lás¬ 
tima por los tutores que tie¬ 
nen que juzgar a los alumnos 
al final —lamentar Sun¬ 
den—, nos sentimos todos 
tan amigos...” 

Así que ya tenemos otro mo¬ 
tivo para ir a Suecia lo antes 
posible. Esperemos que el 
ejemplo cunda. ® 


t) Thomas Press, es el líder del experimento: Aquí está en clase con 
un grupo de 5 alumnos. Se sientan cómodamente alrededor de una 
pequeña mesa redonda. Los profesores no tienen un escritorio al 
frente de los alumnos en el Gymnasium Experimental. 

2) Anita Goldman, 17 años, t'ene una actitud positiva hacia los mé¬ 
todos utilizados en el Gymnasium Experimental. "Aquí se aprende 
a escuchar." 
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En este momento usted tiene 
mucho en común con varios 

miles de personas. 


Todos leen esta revista. 

O cualquier' otra. 

Porque para cada uno de ellos existe 
la revista justa. 

La que cubre todas las necesidades de 
información. 

Porque a todos les interesa ir más allá del 
telegrama escueto. 

Ver la nota (además de la noticia). 

Saber el comentario. La interpretación de 
los hechos. 


Entender qué es lo que existe más allá de la 
noticia misma. 

Por algo se vende un millón de revistas 
por día, en la República Argentina, 
cubriendo todo el país. 

Todos leen, todos leemos, 
revistas. 

Si interesa, está en las revistas. 

ASOCIACION ARGENTINA DE 

EDITORFS nF RF VISTAS 




La separación de Pappo, el guitarrista, decidió a los Gatos a reducirse a sólo cuatro integrantes 

Todo fue bastante rápido. Ni siquiera hubo oportunidad para el rumor; en cuatro días se decidió todo: Pappo se 
separaba definitivamente de los Gatos. Aunque la decisión fue veloz, no er? la primera vez que ocurría: al menos a 
nivel de versión la separación de Pappo había sido barajada en innumerables ocasiones algunos meses atrás. Al prin¬ 
cipio se afirmaba que Pappo formaría su propio grupo, denominado Pappo's Blues y también que se lanzaría como 
solista acompañado por diferentes músicos en cada oportunidad. 

La separación si bien no tuvo características violentas, al parecer se desarrolló en un clima de frialdad. Pappo habría 
aducido como motivo de su partida la formación de un nuevo grupo donde pudiera hacer la música que él realmente 
quería. 

La posición de los Gatos (Litto, Alfredo, Ciro y Moro) habría sido de reafirmar los verdaderos valores de Pappo como 
guitarrista. “Yo no entiendo por qué Pappo puede haberse sentido insatisfecho —comentó uno de ellos— cuando casi 
todos los solos de nuestro último long play le fueron dejados a él. En los que, por supuesto, tocó maravillosamente 
bien". 

Desde que fuera llamado por Carlos Bisso para integrar su restaurada Conexión N 9 5, el guitarrista Pappo. fue siempre 
un elemento al que los productores y críticos veían como inestable. Precisamente, por sus reiteradas intenciones de 
formar "alguna vez" un conjunto propio. El traspaso desde Conexión a los Gatos, al parecer, no varió en mucho su for¬ 
ma de pensar: a los nueve meses de su unión con el grupo rosaríno, decide retirarse. 

LOS CAMINOS A SEGUIR 

Después de conocer la decisión de Pappo, los Gatos mantuvieron una reunión en la que analizaron minuciosamente la 
situación. Allí mismo decidieron que no buscarían reemplazante y que el conjunto quedara reducido a sólo cuatro 
miembros. Esa formación, lógicamente produjo cambios en sus funciones. Alfredo (hasta ahora, bajista) pasará a tocar 
la guitarra, y Litto (que sólo se dedicaba a cantar) seguirá cumpliendo con sus funciones de voz principal del grupo pero 
además tocará el bajo. 

Pappo, por su parte, formaría un trío dedicado a la música de blues (su variante preferida) que, posiblemente, tenga 
alguna conexión con el sello Mandioca. El conjunto estaría integrado por él mismo en guitarra y voz, posiblemente el 
Negro Black en batería y un bajista amigo de Pappo, totalmente desconocido en los círculos habituales del pop. No 
obstante, Pappo habría recibido varias ofertas; entre ellas la de Carlos Bisso para integrar nuevamente 1.a Conexión 
N 9 5. Pero esta posibilidad parece estar totalmente descartada. Tampoco hay fecha de presentación oficial del trío. 

LOS GATOS DE A CUATRO 

En estos días, en la sala de música del sello RCA, en Belgrano, los cuatro integrantes de los Gatos están ensayando 
los días hábiles a partir de las nueve de la noche para ensamblar la nueva característica del grupo. Litto Nebbia 
conversó con un redactor de Pelo sobre el acontecimiento: 

“Ahora somos los cuatro amigos de antes —le comentó—, los que nos conocemos profundamente en la faz profesional 
pero, por sobre todo, en el lado humano. Yo sé que no toco tan bien el bajo como Alfredo pero sé que en poco tiempo 
voy a llegar a hacerlo bien. Y Alfredo quizás no sea tan bueno como Pappo, pero él está entusiasmado con la idea y 
cuando se propone algo, seguro que lo consigue. Los ensayos que hicimos hasta ahora están saliendo muy bien: le 
sacamos otro sonido al conjunto. No porque se haya ido Pappo (al que sigo considerándolo como un gran guitarrista) 
sino porque, obviamente, el grupo tiene que tener otro sonido por una razón muy simple: Alfredo y yo tenemos dife¬ 
rentes estilos para tocar." 

La deserción de Pappo ocurre a los pocos días de la aparición del segundo long play de los Gatos en su nueva etapa 
(después de la separación de diez meses que tuvieron el año anterior), y cuando Litto Nebbia está abocado a la com¬ 
posición de nuevos temas para un próximo long play que, probablemente, se edite en el mes de agosto. 

Ese incentivado ritmo de producción (los Gatos es uno de los conjuntos con mayor frecuencia de grabaciones en la 
Argentina) no les impide, sin embargo, montar su propia productora, denominada "Producciones los Gatos”, calle Mon¬ 
tevideo 174. 8 9 piso "A”, Capital, en donde atenderán ellos mismos todos los problemas referidos a su evolución artística 
y musical. Dejando como siempre, la parte profesional en manos de sus dos managers. "Producciones los Gatos” también 
tiene planeado la programación y estudio de nuevas grabaciones y la producción de otros conjuntos y solistas. 

Uno de esos proyectos de programación y estudio es un trabajo que Litto Nebbia viene realizando desde hace varias 
semanas y que, seguramente, le deparará varios meses más de elaboración. Se trata de una obra larga con una unidad 
temática. Este trabajo es la salida que habría encontrado Litto Nebbia para encarrilar un argumento total sin las limi¬ 


taciones de tiempo de un solo disco. 











Somos nuevos en el medio radial. No 
teníamos más obligación que la de 
continuar trasmitiendo, como todos, un 
sonido en una sola y única dimensión. Pero, 
inspirados por los hombres que, hace 
50 años, crearon la radiofonía argentina, 
quisimos alcanzar nuevas metas y establecer 
nuestro medio al más alto nivel 
internacional. Por eso, con el más moderno 
equipamiento de nuestro continente, 
iniciamos la ERA DE LAS TRASMISIONES 
RADIALES EN ESTEREOFONIA. 

Con su receptor de Frecuencia Modulada 
Estéreo ingresa en nuestra exclusiva 
sono dimensión estereofónica, para 
experimentar sensaciones desconocidas en 
el mundo de los sonidos. 


LSIO 

RADIO DEL PLATA 

PRIMERA EN 
ESTEREOFONIA 

DOMINGOS 21.30 



EMPEZAMOS 
HACE SOLO CINCO 
MESES 

Y YA LO ESTAMOS 
HACIENDO VIVIR 
LA ERA DE LA 
ESTEREOFONIA 
RADIAL! 


AUSPICIA AMERICAN DYNAMIC S.A. 




Cuatro conjuntos, dos holandeses, un norteamericano y un inglés, a 
pesar de sus líneas diferentes aspiran a figurar entre los grupos líderes. 

La cuestión es cíclica: cada cuatro o cinco meses la estructura de la populari¬ 
dad se modifica y se renuevan los preferidos. Habitualmente esta rotación ocurre 
dentro de los ámbitos escénicos de cada país. Pero esta vez, ese extremo de 
popularidad, que algunos llaman "cuarto de hora", se produce a nivel interna¬ 
cional. Casualmente son cuatro conjuntos que pertenecen a tres países y que, 
encarrilados en opuestas corrientes musicales acapararon la atención de todos los 
públicos. Su éxito lo demostraron algunos meses atrás con las posiciones de 
los rankings, pero también por medio de una creciente popularidad más allá de 
las cifras de venta y difusión de sus discos. 

Por eso mismo, cada uno de ellos está transitando en este momento por su mo¬ 
mento más difícil. Nunca antes como ahora habían alcanzado tanta popularidad 
y en estas circunstancias comienza su etapa definitiva para penetrar en el plano 
de los grupos supremos, para figurar entre los líderes. 

El ascenso a posiciones privilegiadas generalmente está ligado con el éxito disco- 
gráfico. Eso fue lo que ocurrió con Led Zeppelin, un grupo que pasó por esta 
misma situación en el primer semestre del setenta. Pero es necesario algo más: 
la imagen, el contenido espiritual —si lo hay— que pueda trasmitir el grupo. 
Los cuatro conjuntos que se están destacando por estas razones en el plano inter¬ 
nacional y, obviamente en sus propios países; son Blodwing Pig, Shocking 
Blue, Canned Heat y Ekseption. 

Cada uno de ellos produce diferentes ritmos. Y su nivel de calidad tiene, since¬ 
ramente, diferencias. Pero los cuatro cubren, al menos, un nivel cualitativo míni¬ 
mo. Algunos de ellos pueden ser más tendenciosamente populares que otros, pero 
dentro de sus composiciones siempre prevalece una actitud honesta. En sus par¬ 
ticulares corrientes los cuatro están en una actitud progresiva con respecto a 
la músca, por eso es que los críticos siguen cuidadosamente sus actuaciones y dis¬ 
cos: de entre sus nombres puede surgir, en un futuro no demasiado lejano, un 
definitivo gran conjunto. 













Aunque muchos trataron de tildar su música dentro del área dil new blues, mezclado con el rock, la música que produce Shocking 
3!ue es de neto corte rockero, tradicional y fresco. Su más cercana comparación, sería Creedence, no por el estilo, solamente por las 
intenciones. Medio año después de haber grabado su tercer simple, “Venus, el disco se colocó en el primer puesto de todos los rank- 
ings mundiales. Una hazaña sólo lograda por los Beatles y algunos pocos más. Pero, aparte, Shocking Blue recaudaba con eso toda la 
gloria del joven movimiento pop holandés, que se vio de esa manera respaldado y fortalecido. El segundo simple del grupo “Joe el 
poderoso, que tuvo un lanzamiento bastante apresurado, entró bien en los rankings, pero no fue el segundo paso importante que ne¬ 
cesitan. Todo quedó como estaba. Y ahora los críticos esperan que, por primera vez, un conjunto que no es norteamericano ni inglés, 
se transforme en un gran grupo internacional. Shocking Blue confia en un elemento muy importante: la voz, el feeling y la imagen 
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Ellos actuaron mucho tiempo como conjunto de segunda, integrando las programaciones donde se presentaban grandes grupos. En varias 
oportunidades se presentaron a la sombra de Jethro Tull. Podrían haber aprovechado ese antecedente para lanzarse, pero prefirieron 
hacer las cosas solos y lentamente. Se decidieron a lanzarse profesionalmente a través del disco en febrero del año anterior. A las pocas 
semanas lanzaron un long playque verdaderamente mostraba sus imprudencias y la carencia de un contenido serio. Mientras tanto 
fueron presentándose en pequeños boliches y recitales zonales. Tuvieron la oportunidad de presentarse en la Isla de Wigth el año an¬ 
terior: eso les sirvió para fortalecerse. Este año editaron un nuevo long play que, de salida, consiguió buenas ubicaciones en los rank- 
ings. La idea del grupo es hacer en lo posible sólo álbums: “Queremos demostrar de esa manera —dicen— todos lo que somos ca¬ 
paces e incapaces de hacer”. Ellos incluyeron un saxo en su formación habitual y a veces utilizan el corno inglés y el tabla. Con esos 
^instrumentos convierten al ritmo hard rock (su verdadera base) algo extraño, insólito, inclinado al new blues. 
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En Estados Unidos no necesitan ningún tipo de consagración: ellos son u e\" conjunto de blues revolucionario. Pero la preocupación de 
Canned Heat es trascender verdaderamente al plano internacional. Lo mismo ocurrió cuando quisieron scalir del area cali forma na para 
proyectarse a todo el territorio norteamericano. Lo consiguieron. Ahora se están esforzando por conquistar Europa. En dos giras rea¬ 
lizadas este año (la primera promocional en Londres y la segunda en toda Europa) la solidez y la trascendencia de su música casi sub¬ 
terránea. En su primera campaña de conquista los acompañó su segundo éxito: “Trabajemos juntos”. Quizas Canned Heat no llegue 
nunca a ser extremadamente popular, pero con toda seguridad va a ser (ya casi lo es) uno de esos grupos válidos por su peso, in¬ 
fluencia y originalidad. 










gru P° s qu ® Producen el ensamble de música clásica con elementos tradicionales de jazz o rock an roll indudablemente 
IS,°„ n H e T 13 b3nd ? mas destacada ' Tiene muchas Afluencias -positivas- de los ingleses Nice y de los norteé 
Sweat and Tears en los tratamientos orquestales. Ellos comenzaron siendo un verdadero suceso en Europa Continental Sobre todo en 
F anca y los países bajos donde su primer simple. "La Quinta Sinfonía” estuvo durante diez semanas <>n los^ primeros puestos Su 

eránteVdp 8 iPthm d T °n 6 r ademáS de a ! gunos lemas clásic °s incluían una composición de lan Anderson y Clive Bunker dos de los ¡nte 
*£¡£2 ?! ? etl \ ro Tull> tuv0 una yenta excepcional. Y también fue editado en Estados Unidos, un país reacio a este tipo de expert 
íogramñ e^tan'^poco^t^m^ 0 ' 16 ^ se Pt ,o n es mu ^ difícil -también lo es para ellos-, por eso es bastante asombro Tsíceso'q" 





























PARA QUE LA MUSICA NO PIERDA SU FRESCURA Y ALEGRIA ORIGINAL 
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No toda la música tiene 
que ser necesariamente pro¬ 
gresé, profunda, comprome¬ 
tida o intelectual. Algunos apa¬ 
sionados suelen tomar equi¬ 
vocadamente a la música de 
este tiempo: la ven como algo 
de vital importancia dentro de 
las artes y que debe jugar irre¬ 
misiblemente un papel de van¬ 
guardia. Pero si bien eso es 
cierto y valedero, esta rama 
del arte —quizás más que 
ninguna otra— tiene también 
la misión de agradar y de lle¬ 
var felicidad a la vida de los 
hombres. 

lamentablemente, bajo esa 
El caso más representativo de 
este tipo de posición dentro 
de la música quizás sea el de 
Flying Machine, un conjunto 
inglés que supo sintetizar el 
sonido sencillo, directo y con 


él un refinado gusto musical 
y un inteligente sentido de los 
niveles. Ellos no son grandes 
figuras en el panorama de la 
música pop inglesa. Tampoco 
tienen grandes giras ni reci¬ 
tales portentosos, pero cuen¬ 
tan con el respeto de todos 
los críticos, y el público los 
aprecia realmente. No hay 
mentira en lo que hacen. 

IMPORTANCIA DEL PRODUCTOR 

En Flying Machine los pro¬ 
ductores tienen gran impor¬ 
tancia: evidentemente son 
ellos quienes están marcando 
la linea del grupo. Porque 
además de producir los dis¬ 
cos, ellos están con el grupo 
dentro de la música. Son John 
MacLeod, productor, arregla- 
dor y director orquestal, y Tony 
Macauly, compositor. Los dos 


son quienes componen casi 
todos los temas para Flying 
Machine, pero además consi¬ 
guen sus contratos, determi¬ 
nan la linea musical y la ima¬ 
gen del conjunto. 

Con el primer simple que gra¬ 
baron llegaron realmente al 
éxito: el tema, "Sonrleme un 
poco”, fue subiendo poco a 
poco en las posiciones de los 
rankings y seis meses des¬ 
pués de su aparición alcanzó 
el primer puesto. Un caso de 
ascenso bastante insólito. Ha¬ 
bitualmente en las dos o tres 
primeras semanas de difusión 
se sabe si un tema va a ser 
éxito o no. 

Es probable que mucha gente 
haya escuchado e inclusive 
tarareado el tema alguna vez, 
aunque no sepa identificar de 
quién es. Eso fue lo que 


Europa y Estados Unidos y 
también en la Argentina 
“Sonrleme un poco” estuvo 
sutilmente, con su dulzura, en 
los oídos de mucha gente. 
Ubicar un disco en el primer 
lugar del ranking es real¬ 
mente una proeza demasiado 
grande para Flying Machine. 
Es difícil que vuelva a repe¬ 
tirla. Su música no es de las 
geniales ni de las cuidadosa¬ 
mente preparadas (comercial¬ 
mente) para que figuren en 
los charts. Ellos van a estar 
ahí, siempre en el oido de la 
gente con su sonido suave, 
volador, precisamente. Por eso 
su primer iong play, lanzado 
durante este año, no se ubicó 
en los primeros puestos de 
los charts a las semanas 
de salir, mantuvo un ritmo de 
venta constante. 

Flying Machine no es con- 












FLYING MACHINE REVIVIO LA SENCILLEZ SOLO PORQUE ES LINDA 


junto para despertar fanáticas 
pasiones y nunca va a tener 
frenetizados fans, pero a todo 
el mundo le va a gustar su 
música suaves rocks con rit¬ 
mo de beat aletargado. Las 
actuaciones en televisión son 
frescas y espontáneas. A veces 
aparecen con su indumenta¬ 
ria característica: viejos tra¬ 
jes de aviador, al estilo de los 
años veinte. 

U TRIPULACION 
DE FLYING MACHINE 

Todos sus integrantes son mú¬ 
sicos experimentados y, antes 
de llegar a esta síntesis toca¬ 
ron muchas veces como mú¬ 
sicos profesionales separada¬ 
mente. 

The Flying Machine está inte¬ 
grado por: Tony Newman, Sam 
Ke mpe, S tuart Colman, Steve 
Jones y- Paul Wilkinson. Se 
puedeJd*- cir que Tony y Sam 
son lQ$r miembros fundadores 


del grupo. Ambos nacieron en 
Rugby (Inglaterra) y vienen 
tocando juntds desde hace 
casi 5 años; al principio en 
grupos locales y luego con 
Pinkertons. Se hicieron bue¬ 
nos amigos de Stuart cuando 
éste se unió a Pinkertons hace 
tres años, y cuando el grupo 
se disolvió los tres decidieron 
seguir juntos y formar su pro¬ 
pio conjunto. Steve y Paul, que 
nacieron en Coventry y fueron 
a la misma escuela, hace va¬ 
rios años que hacen música 
juntos. No dudaron un minuto 
cuando Tony, Sam y Stuart les 
propusieron unirse a ellos, y 
asi levantó vuelo The Flying 
Machine. 

Tony Newman es, el vocalista 
del grupo y la figura central; 
tiene 22 años y una forma 
especial y delicada de inter¬ 
pretar las letras y las melo¬ 
días. Actúa profesionalmente 
desde los 19 y también toca 
armónica y guitarra. Su ma¬ 


nera de ser es compleja y se 
refleja en sus preferencias 
musicales: Rogers & Hammers- 
tein, Lennon & Me Cartney, 
música clásica y José Feli¬ 
ciano. 

El bajista, Stuart Colman, de¬ 
butó a los 18 en una base de 
la Fuerza Aérea Norteameri¬ 
cana. Además del bajo, Stuart 
toca el Piano Eléctrico y en 
estos últimos 6 años actuó 
también en radio y televisión. 
Tiene una colección de discos 
de rock poco comunes que 
probablemente sea de las más 
completas que existen. El 
rock, demás está decir, fue 
la mayor influencia en su 
carrera musical. 

Sam Kempe es un rubio tran¬ 
quilo. Desde los 18 probó va¬ 
rios tipos de percusión, inclu¬ 
yendo castañuelas y pandere¬ 
ta, y lo que ahora hace se 
puede definir como “percusión 
surtida". A pesar de eso, es 
más famoso por sus armonías 
vocales con Tony. 


A la edad de 5, Steve Jones 
actuó por primera vez en un 
concierto de beneficencia. En 
música le gusta todo desde lo 
clásico hasta el pop. Es un iipo 
inquieto, activo y divertido, lo 
que se puede comprobar asis¬ 
tiendo a las sesiones de gra¬ 
bación: suele tocar recostado 
en su guitarra eléctrica. 

Paul Wilkinson es el más joven 
de los cinco (21 años) y ha 
sido su propio maestro de 
batería, guitarra y bajo. Su am¬ 
bición inmediata es realizarse 
como músico profesional. 

A ellos hay que sumarle la 
pulcritud, la inteligencia mu¬ 
sical de uno de los dúos de 
autores y compositores más 
capaces de Inglaterra: John 
MacLeod y Tony Macauly. 
Ellos, seguramente más que 
el propio Flying Machine, son 
los responsables de ese punto 
intermedio, tan difícil de en¬ 
contrar, pero necesario para 
no olvidar la alegría elemen¬ 
tal de la música. » 
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Un film y un disco otorgan la verdadera dimensión 














Sentarse apretujado sobre las 
* colinas, soportar un aterrante dilu¬ 
vio durante más de quince horas, 
permanecer allí tres días compar¬ 
tiendo la escasa comida y las pocas 
carpas o durmiendo al aire libre jun¬ 
to a 400.000 personas, sólo para es* 
cuchar música pop puede no ser 
para muchos una manera de hacer 
historia, otros quizás lo consideren 
como una rebeldía inútil o una irres¬ 
ponsable procesión. 

Pero esas 400.000 personas —en su 
mayoría jóvenes— que se sentaron 
pacíficamente en los campos de la¬ 
branza de la cercana villa de Wood- 
stock, para asistir al festival de mú¬ 
sica más grande en la historia de la 
humanidad, demostrar sin proponér¬ 
selo que el hombre esencialmente 
quiere la paz y que aún es posi¬ 
ble amarse los unos a los otros. 

Durante esos tres días de “paz, mú¬ 
sica y amor*’ que duró el Festi¬ 
val, realizado el año anterior, el 
mundo conoció lo que allí iba su¬ 
cediendo por medio de las escuetas 
notas periodísticas. Se difundieron 
incompletas noticias afirmando que 
medio millón de jóvenes estaban en¬ 
callados en los caminos de acceso 
a las rutas, que faltaba agua y co¬ 
mida; todo eso que se reportaba al 
mundo exterior daba una imagen de 
caos y desesperación. 

La mayoría de las informaciones 
fueron ciertas, pero no exactas. Hu 
bo que esperar hasta hoy para tenei 
la dimensión real de lo ocurrido 
Michael Wadieigh (28 años) y Bob 
Maurice (27), dos jóvenes de pelo 
largo, que en nada se parecen a la 
imagen del cineasta estilo Holly¬ 
wood, filmaron todo lo que allí ocu¬ 
rrió durante los tres días del festi¬ 
val, pero también en los preparati¬ 
vos previos y cuando ya nadie que¬ 
daba sobre las coligas revueltas 
de la parte alta del estado de Nue¬ 
va York. 

Para los que no pudieron estar allí, 
para los que criticaron esa gigan¬ 
tesca reunión de jóvenes, para los 
que desprecian esta linea de la 
música, para los que ni siquiera se 
interesaron en lo que allí ocurrió, 
en las próximas semanas será po¬ 
sible acercarse a dos de los docu¬ 
mentos más importantes registrados 
en Woodstock: el film de más de 
dos horas de duración y la edición 
de un long play de triple tapa, con 
tres discos, donde figuran las valio¬ 
sas figuras de la música pop que 
participaron del festival, más la pre¬ 
sencia de otras valiosas cuatrocien¬ 
tas mil personas que los escucharon. 
En total concordancia con una ge¬ 
neración educada dentro de los me¬ 
dios masivos de comunicación, la 
producción en serie, la frialdad ci¬ 
bernética y las teorías del futorólo- 
go McLuhan, el festival se convirtió 
en uno de los acontecimientos so¬ 
ciológicos más significativos de los 
últimos veinte años, y como tal, fil¬ 
mado, grabado, fotografiado y crono- 
logizado por la prensa, analizado por 
políticos y científicos y novelizado 
por los escritores. Todas las téc¬ 
nicas y las sutilezas ideológicas gi¬ 
raron sobre Woodstock. Sin embar¬ 
go, la película que produjeron una 
treintena de jóvenes no trata de ex¬ 
plicar y analizar el festival, sola¬ 
mente presenta lo que allí ocurrió: 
un documento fascinante y real so¬ 
bre la forma en que se vive en la ac¬ 
tualidad y un instante histórico cla¬ 
ve en la década del setenta. El pú¬ 
blico tiene así los elementos para 
sacar sus propias conclusiones. 
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SE ESPERABAN 
100.000 
PERSONAS 

Los organizadores apenas si espera¬ 
ban cien mil personas. Los abasteci¬ 
mientos e instalaciones sanitarias 
fueron previstas para esa cantidad. 
Pero más de cuatrocientos mil —pa¬ 
ra tomar sólo una cifra conserva¬ 
dora— llegaron hasta Woodstock, el 
pueblecito donde desde hace algu¬ 
nos años vive el legendario Bob Dy- 
lan. Durante los dos días previos al 
festival una caravana alegre (coches 
pintados, ómnibus con flores y sim¬ 
ples caminantes) fue arribando has¬ 
ta los 600 acres de Max Yasgur, el 
granjero qut alquiló sus campos 
para que se realizara el evento. Los 
pocos policías que ordenaban el 
tránsito terminaron contagiándose: 
muchos de ellos tenían una flor so¬ 
bre su chapa identificatoria. 

Los organizadores del festival tra¬ 
bajaron varias semanas antes so¬ 
bre la pendiente de una colina en 
las montañas Catski11 para montar 
el escenario y las demás instalacio¬ 
nes. Los responsables eran cuatro 
jóvenes: Artie Kornfeld (26), Mike 
Lang (24), John Roberts (24) y Joel 
Rosenman (26). 

Esos campos se convirtieron por tres 
días en una verdadera ciudad (Inclu¬ 
sive se editó un libro muy difundido 
sobre el festival denominado “Na¬ 
ción de Woodstock”), con vida pro¬ 
pia: se dio el caso del nacimiento de 
dos bebés. También hubo —como en 
una ciudad— problemas de abaste¬ 
cimiento, tránsito y asistencia. La 
policía del estado de Nueva York 
colaboró con helicópteros (se re¬ 
gistraron, como es lógico entre cua¬ 
trocientas mil personas, algunos ca¬ 
sos de personas que necesitaban 
asistencia médica) para trasladar a 
los enfermos a Nueva York o villas 
próximas. 

LA MUSICA 

De acuerdo con el programa origi¬ 
nal, la música debía comenzar a las 
dos de la tarde del día sábado y 
continuar hasta la media noche, y 
de la misma manera, los días res¬ 
tantes. Cada grupo o solista tenía 
una hora fijada para su presenta¬ 
ción. Pero una vez inmersos en la 
vorágine de Woodstock, los artistas 
se contagiaron del clima de alegría 
y regocijo del público. En vez de 
seguir fielmente la rutina de la 
programación, fueron llenando los 
baches en forma natural e improvi¬ 
sada. 

Siempre había alguien que deseaba 
tocar. Algunos grupos lo hicieron 
durante tres o cuatro horas conti¬ 
nuadamente. Otros dejaban el esce¬ 
nario y se iban a tocar a los bos¬ 
ques cercanos o a la granja para la 
cría de cerdos, luego volvían para 
seguir tocando. Cada grupo tocaba 
fuerte y en ía medida de sus posi¬ 
bilidades bien. Parecía como si to¬ 
dos hubieran querido ofrendar su 
música a ese clima de paz y amor 
que reinaba entre los asistentes. 

LA PELICULA 

No todos los artistas que estuvieron 
en Woodstock fueron registrados en 
la película, próxima a estrenarse en 
Buenos Aíres. Entre los muchos con¬ 
juntos fue hecha una selección y 
otros no figuran por problemas de 
contratos y convenios anteriores. 
De todas maneras cantan y vibran 
en el film Joan Baez, Joe Cocker, 





"Quien estuvo en 
Woodstock nunca más 
volverá a sentirse 
solo". Joe Cocker. 


"En Woodstock 
comprobé la vital 
importancia de 
convivir en paz y con 
inteligencia". 
Roger Daltry, de 
los Who. 


LOS QUE 
ACTUARON 

Joan Baez 
The Band 

Blood, Sweat and Tears 
Paul Butterfield Blues Band 
Canned Heat 
Joe Cocker 

Country Joe and the Fish 

Creedence Clearwater Revival 

Crosby, Stills, Nash 

and Young 

Grateful Dead 

Arlo Guthríe 

Tim Hardin 

Keef Hartley 

Ríchíe Havens 

Jimi Hendrix 

Incredible String Band 

Jefferson Airplane 

Janis Joplin 

Joe McDonald 

Melanie 

Mountain 

Quill 

Santana 

John Sebastian 

Sha-Na-Na 

Ravi Shankar 

Sly and the Family Stone 

Bert Sommer 

Sweetwater 

Ten Years After 

The Who 

Johnny Winter 







Country Joe, Crosby, Stills, Nash 
and Young, Arlo Guthrie, Riche Ha- 
uens, Jimi Hendrix, Santana, John 
Sebastian, Sly and the Family Sto- 
ne, Ten Years After y the Who-. 
nueve artistas norteamericanos y 
tres ingleses. 

Siete cámaras estuvieron registran¬ 
do constantemente todo lo que ocu¬ 
rrió durante los tres días de Wood- 
stock. Fueron filmadas en total 120 
horas de película, de la que ob¬ 
viamente fue eliminada la mayor 
parte para extraer una verdadera 
síntesis cinematográfica de ese im¬ 
portante evento programado, actua¬ 
do y presenciado por jóvenes. 

El equipo de filmación trabajó du¬ 
rante las 24 horas de cada día. Los 
camarógrafos no descanasaban: un 
equipo especial de enlace les repo¬ 
nía la cinta virgen en el lugar donde 
ellos se encontraban trabajando, 
encaramados en las altas grúas (que 
también sirvieron para armar el es¬ 
cenario), apretados entre los con¬ 
currentes, en el pabellón de los ar¬ 
tistas o en los bosques cercanos 
donde se habían instalado la ma¬ 
yoría de los camping. Todo eso, por¬ 
tando'las cámaras al hombro mien¬ 
tras se descargaba la lluvia torren¬ 
cial. Lo mismo ocurrió con los téc¬ 
nicos de sonido que registraren cada 
actuación con el fin de reunirlos en 
un álbum de incomparable sentido 
histórico. En el long play (que tam¬ 
bién en estos días sale a difusión) 
pueden escucharse el fantástico 
griterío, los murmullos, y muestras 
de aprobación de las cuatrocientas 
mil personas. La parte más emocio¬ 
nante de ese álbum es cuando el 
público, ante la amenaza de la tor¬ 
menta eléctrica, comenzó a gritar a 
coro: “que no llueva, que no llueva”. 
Cuatrocientas mil personas pidién¬ 
dolo. Parecía un acto religioso: el 
hombre ante la naturaleza adqui¬ 
riendo su verdadera proporción. Por 
momentos la película peca de un 
desesperado intento de traslucir to¬ 
do lo que pueda significar un enfo¬ 
que sociológico, cuando visiblemen¬ 
te por su propio peso lo más impor¬ 
tante se inclina por el espectáculo 
musical en sí. 

La excitante aparición del grupo 
Santana fue fotografiada con una 
calidad y sentido de la armonía po¬ 
cas veces vista: el baterista está to¬ 
mado en cámara lenta con cortos 
pantallazos. 

En la actuación de Sly and the Fa¬ 
mily Stone, por ejemplo, el director 
de la película, Michael Wadleigh. 
produjo un verdadero poema audio¬ 
visual: Mientras Sly canta una es¬ 
trofa que el público repite, comien¬ 
za a saltar con su traje de flecos 
blancos alzando los brazos, todo en 
cámara lenta; finalmente el movi¬ 
miento de la cámara se detiene pero 
el coro sigue, y sigue, hasta que 
finalmente se convierte en susurro 
y se apaga. 

El film termina con la actuación de 
Jimi Hendrix, que llegó tarde y se 
presentó sólo ante 40.000 mil per¬ 
sonas (<f?). 

Ya casi ha pasado un año desde la 
realización del Woodstock Festival 
en ese campo que ya es histórico; 
sin embargo recién ahora, con los 
comprobantes documentales: pelí¬ 
cula y disco, la gente de todo el 
mundo podrá conocer la verdadera 
dimensión de lo que fue la reunión 
más grande de toda la historia de 
la humanidad que se juntó sólo para 
escuchar música y para convivir, co¬ 
mo lo propusieron sus mismos orga¬ 
nizadores, tres días de paz, música 
y amor. ® 






















Pelo anticipa una 
parte de "Pomelo", 
el primer libro de la 
"bruja" Yoko Ono, 
que se editará en la 
Argentina. 

Encaramado en una ola 
publicitaria que en vez de 
difundir sus ideas parece 
contradecirlas, el 
matrimonio Lennon-Ono 
insiste, a pesar de todo, 
en utilizar todos los medios 
de comunicación para 
transmitir sus mensajes 
pontificantes. Los discos 
a través de la Plástic 
Ono Band, en televisión 
con una función especial 
por la paz en el famoso 
programa “Top Of The 
Pops”, una campaña de 
afiches callejeros en las 
principales capitales del 
mundo, películas, 
exposiciones de dibujos, 
conferencias de prensa, 
etcétera. Todo sirve 
—parece ser la idea— 
para difundir las razones 
de la paz. 

Un rubro que John 
Lennon no ha vuelto a 
utilizar después de sus 
dos primeros libros (“Un 
español en su trabajo” 
y “John Lennon en su 
tinta”), fue retomado ahora 
por su compañera Yoko 
Ono. 

En las últimas semanas He 
marzo los editores Simón 
y Schuster, de Nueva 
York, lograron editar 


“Grapefruit” (“Pomelo”), 
un libro que reúne una 
serie de escritos y dibujos 
de la japonesa Ono 
realizados durante sus 
estadías en Tokio, Nueva 
York y Londres. 

Ahora ese mismo libro 
será publicado también 
en la Argentina. La 
edición local, que 
aparecerá en pocos días 
más, fue traducida por 
Pirí Lugones y publicada 
por Editorial de La Flor, 
que cedió a Revista Pelo 
los derechos para 
reproducir este anticipo 
de “Pomelo” 

Aparte de algunos artículos 
sueltos la obra literaria 
de Yoko era desconocida 
hasta el momento. Su 
expresión artística más 
fuerte y publicitada había 
estado circundada por los 
límites de la escultura y 
el dibujo. Desde su unión 
con John Lennon (1968), 
Yoko abandonó en parte 
esas actividades para 
plegarse a las campañas 
de paz de su marido y para 
fortalecer su influencia en 
las experiencias musicales 
del beatle. Su último 
logro, la fundación de una, 
productora denominada 
“Ono Music Ltd.”, fue 
recibido con sospechas 
por varios críticos ingleses, 
quienes ya ven a Yoko 
como una bruja medieval 
tejiendo tramas e intrigas. 

Y no son pocos los que le 
adjudican parte de culpa 


en la reciente separación 
de los Beatles. 
Separadamente, su libro 
“Pomelo” tiene en estas 
semanas gran éxito en 
Estados Unidos: quizás 
porque los norteamericanos 
ven con simpatía al 
matrimonio Lennon (la 
mayoría de las revistas le 
dedican extensos artículos), 
sobre todo aquellos que 
luchan por las ideas de 
paz para su país. 

Los escritos de Yoko, a los 
que nadie se atrevería 
llamar poesías aún cuando 
transitan algunos 
elementos 
pretendidamente 
poéticos, son proposiciones 
fantásticas que en suma 
crean una atmósfera 
irreal, carentes de 
fundamentos terrenales. 

En alguna medida, una 
contradicción con su actual 
y manifiesta preocupación 
claramente temporal. 

Sus aventuras literarias 
son proposiciones al 
respecto de la música, 
el cine, la danza, poesía 
y una serie de eventos. 

En la edición 
norteamericana, los 
editores publicitaron el 
libro utilizando el nombre 
de John Lennon como 
prologuista de la obra, 
pero en realidad, el 
beatle se limita a 
presentar a su “compañera 
de todo momento” con 
estas escasas diez 
palabars: 


¡Hola! Me llamo John Lennon 
quiero presentarles a Yoko Ono. 



MUSICA 

PIEZA GRABADA III 

Pieza de Nieve 

Registrar el sonido de la nieve 
cayendo. 

Debe grabarse de noche. 

No escuchar la grabación. 

Cortarla y usarla como cinta para atar 
regalos. 

Preparar papel de envolver regalos, si 
se desea, con el mismo método, pero 
usando discos. 

Otoño 1963. 



y 


PIEZA DE RONQUIDO 

Escuchar roncar a un grupo de gente. 
Escuchar hasta el amanecer. 

Primavera 1964. 

PIEZA DE ESCONDITE 

Esconderse hasta que todos se vayan 
a sus casas. 

Esconderse hasta que todos se olviden 
de uno. 

Esconderse hasta que todos mueran. 

Primavera 1964. 

PIEZA DE CIUDAD 

Caminar toda la ciudad con un cochecito 
de bebé vacío. 

Invierno 1961. 

PIEZA DE SANDWICH DE ATUN 

Imaginar mil soles en el cielo 

al mismo tiempo. 

dejarlos brillar durante una hora. 

Luego hacer que se derritan 

gradualmente 

dentro del cielo. 

Preparar un sandwich de atún y comerlo. 

Primavera 1964. 


PINTURA 

PINTURA PARA APRETON DE MANOS 
(Pintura para Cobardes) 
Taladrar un agujero en la tela y sacar 
la mano desde atrás. 

Recibir huéspedes en esa posición. 
Estrecharles la mano y conversar 
con manos. 


Otoño 1961. 



PINTURA PARA EL ENTIERRO 

En noche de luna llena poner 
una tela en el jardín desde la 1 
de la madrugada hasta 
el amanecer. 

Cuando la tela esté completamente 
teñida de rosa con la luz 
de la aurora, desgarrarla 
o doblarla y enterrarla. 

Maneras de enterrarla: 

1) Enterrarla en el jardín y colocar 
una señal con un número. 

2) Venderla al trapero. 

3) Tirarla a la basura. 

Verano 1961. 

EVENTO 

EVENTO DEL CIELO para John Lennon 
El organizador del evento puede elegir 
una versión entre las siguientes: 

a) Esperar hasta que aparezca una 
nube y se ponga sobre su cabeza. 

b) Esperar que caiga la nieve. 

c) Esperar que caiga una silla. 
Cualquiera de las tres versiones puede 

realizarse en cualquier estación del 
año. 

La gente debe reunirse con sus ropas 
domingueras, llevando sus mejores 
sombreros, etc. 

Si el tiempo está frío, encender fuegos; 
si hace calor, servir bebidas heladas 
y esperar. 

Detener autos y gente en la calle e 
informarles sobre el evento que tiene 
lugar. Hacer que se unan. Llamar por 
teléfono a amigos y desconocidos y 
pedirles que vengan. 

Preparar binoculares y telescopios para 
que la gente cada tanto observe el 
cielo. Deben prepararse escaleras de 
gran altura para los que deseen trepar 
hasta lo alto eInvestigar. 

La reunión puede tener lugar tanto en 
interiores como en exteriores. Si es 
en interiores, sería lindo reunirse en 
una habitación con una ventana grande. 
Si es un cuarto cerrado, hay que 
turnarse para salir a investigar. 


Tomar fotos del cielo, la ciudad y la 
gente* antes, durante y después de 
la espera. 

No hablar fuerte ni hacer ruido porque 
se puede asustar el cielo. 

Primavera 1968. 

EVENTO DEL CIELO II 

(EVENTO IMAGINARIO DEL CIELO 
Referido a EVENTO del cielo para 
John Lennon) 

Hacer el evento del cielo mentalmente. 

Salir luego á la calle y fotografiar, para 
documentar el evento. 

Si el evento mental ocurre en otra 

ciudad. 

Pedir a un amigo que viva en esa ciudad 
que tome fotos para uno. 
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POESIA 

POEMA TACTIL 
Dar a luz un niño. 

Ver el mundo a través de su ojo. 

Dejar que toque todo lo posible. 

Y que deje la huella de sus dedos 
en lugar de firma. 

P. ej., La nieve en la India 
El sobretodo de J.C. 

El equilibrio de Simón 

Nubes 

etc. 

Verano 1963. 

CINE 

GUION CINEMATOGRAFICO 5 
Fedir al público lo siguiente: 

1) Que no miren a Rock Hudson sinc 
sólo a Doris Day. 

2) Que no miren ningún objeto redondc 
sino sólo cuadrado — si se llega a mirai 
un objeto redondo mirarlo fijo hasta que 
se ponga cuadrado o anguloso. 

3) No mirar el azul sino sólo el rojo — 
si aparece el azul, cerrar los ojos o hacer 
algo para no ver; 

si se vio, hacer como que no se ha visto 
o castigarse. 

De SEIS GUIONES CINEMATOGRAFICOS 
DE YOKO ONO, 

Tokio, junio de 1964. 
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ARGENTINA es dinámica! Es deportiva! Es actual! 

Si hace falta... es beat! Tiene ritmo 70... 
que es decir mucho ritmo! 

LR2 RADIO ARGENTINA de Buenos Aires, la primera 
y más joven de las Emisoras! 

Administración: Arenales 1925 
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DANUBIO AZUL 

TODO EL DIA MUSICA POP EN VIVO 

Blue Caps-La Barra de Chocolate- T Brigada/^ 
Abracadabra-Piel Tierna-Solvente-Lechuga// 
~\^_J3osques... y Los conjuntos del L. P!! (í 

ahhh..! // „ 

ík/ f?ky CARLOS RICCO IF ® 


Camino de Cintura a 1500 mts. Autopista 
Ezeiza - 20y2l de Setiembre desde 8 hs 








INTENTO ZANDUNGA 


Cuatro conocidos mú¬ 
sicos argentinos for¬ 
man u n supergrupo 
con base de ritmo la¬ 
tino. 

Los cuatro se desligaron 
"cansados de extrañas mani- 
de sus respectivos conjuntos 
tos del circo” y “convencidos 
de que hay que hacer algo nue¬ 
vo, realmente diferente” para 
tener alguna participación en 
el —por momentos— aburrido 
panorama pop nacional. Ca¬ 
sualmente no se unieron por¬ 
que no podían hacer la música 
que querían en sus anteriores 
grupos, sino por algo más sen¬ 
cillo: "queremos sentirnos có¬ 
modos y producir algo nuevo 
desde cero, creado entre los 
cuatro: ninguno de nosotros 
había meditado antes la posi¬ 
bilidad de hacer el tipo de mú¬ 
sica que vamos a producir, nos 
dimos cuenta que debíamos 
hacerla cuando hablamos por 
primera vez”. 

Aunque ellos no quieren utili¬ 
zar la denominación, son real¬ 
mente un supergrupo, pues 
todos sus miembros provienen 
de conjuntos bastante conoci¬ 
dos. Eso no bastaría para ad¬ 
judicarles la denominación, 
pero ellos van a ser, segura¬ 
mente, el supergrupo de la 
sencillez. El nombre que eli¬ 
gieron anticipa la onda de 


combo latino que piensan tran¬ 
sitar: se llaman Zandunga. El 
conjunto está integrado por 
Carlos (ex organista délos 
Walkers), Juanito (ex bajista de 
Piel Tierna), José (ex bateris- 
ta de Piel Tierna) y Diego (ex 
guitarrista de la Séptima Bri¬ 
gada y de la Joven Guardia). 
Por sus antecedentes, cual¬ 
quiera puede deducir que sus 
actuales integrantes en ante¬ 
riores grupos hicieron equili- 
riores grupos hicieron equili¬ 
brio en el delgado intermedio 
que separa la música compla¬ 
ciente de la otra. Pero aunque 
se los catalogara como músicos 
complacientes, es necesario 
reconocer que dentro de esa 
categoría son los emergentes 
más honestos, y los únicos que 
pueden aspirar a conseguir al¬ 
go más importante. 

Eso es precisamente lo que 
pretenden al unirse. “Zandunga 
—dijo Carlos— va a hacer co¬ 
sas simples, pero bien hechas: 
con atención y cuidado por los 
arreglos y las grabaciones. No 
queremos hacer jingles, pero 
vamos a tocar música linda. 
¿Qué tiene de malo eso?” 
Nada. Va a ser la primera vez 
que un conjunto argentino se' 
propone seriamente no dedi¬ 
carse a las “genialidades”, sin 
olvidarse de sus honestidades 
de músicos y de la calidad 
musical. 

Las presentaciones en vivo de 
Zandunga, al principio, van a 


parecer bastante extrañas: dos 
percusionistas de color van a 
apoyar la sección rítmica de 
bajo y batería con congas y 
tumbadoras. 

Algunos van a sospechar una 
onda Santana al escucharlos. 
Pero aunque la similitud va a 
ser evidente, va a ser necesa¬ 
rio no confundirse: como los 
conjuntos argentinos que ha¬ 
cen blues, como los que hacen 
rock, Zandunga, con su ritmo 
de basé latina —aunque se lo 
proponga— no podrá evitar 
introducir en su música ele¬ 
mentos del pop nacional, por¬ 
que la música argentina ya 
tiene características propias. 
La sección rítmica es impor¬ 
tante, pero el bagaje cultural 
de cada músico lo es mucho 
más. 

Y en los cuatro casos de Zan¬ 
dunga, individualmente, hicie¬ 
ron grandes intentos —dentro 
de sus posibilidades— por 
acercarse a una línea de corte 
local. Pero no todo es a favor: 
también sobre ellos pesan va¬ 
rías responsabilidades de mú¬ 
sicas no demasiado honestas 
hechas anteriormente por sus 
respectivos conjuntos. 

De todas maneras, Zandunga, 
al menos por el espíritu que 
trasluce, no es el arrepenti¬ 
miento de fallas anteriores, tie¬ 
ne las características de una 
evolución necesaria, gestada 
internamente en cada uno de 
sus integrantes. 


Seguir los pasos de Zandunga 
va a ser, seguramente, una 
experiencia interesante, por¬ 
que su estilo puede represen¬ 
tar una nueva salida dentro 
de la música popular argenti¬ 
na. Así como una vez los Ga¬ 
tos, Manal, Almendra y Arco 
Iris. Algo de lo que quieren 
hacer, pero más inclinado ha¬ 
cia el rock ya fue muy bien lo¬ 
grado por Vox Dei en su pri¬ 
mer long play, y levemente por 
Jarabe de Menta en su último 
simple (“Corre hombre”). 

Con todo, la línea de Zandunga 
parece tener ya una definición 
establecida: el ritmo pesado 
de la onda latina. Un estilo 
que en estos momentos está 
arrasando en el mercado dis- 
cográfico norteamericano e in¬ 
glés, precisamente, por sus 
aportes diferentes. Esa misma 
música será, seguramente, la 
que va a prevalecer en la pró¬ 
xima temporada estival argen¬ 
tina. Y Zandunga ya está ade¬ 
lantado. Lo que no deja de ser 
una buena visión, siempre que 
la acompañen con calidad. 
Ellos son conscientes de que 
esta es una oportunidad defi¬ 
nitiva —y casi final— para los 
cuatro. Por eso dentro de tres 
semanas, cuando haya apare¬ 
cido su primer simple, van a 
demostrar con todos sus sin¬ 
ceros esfuerzos que sus evolu¬ 
ciones en el terreno del pop 
son honestas. ® 

























Mel Williams 











a vos, qué harías? 

Niel: Antes que nada me compraría una pila de discos 
donde figuren las dos generaciones. La vieja 
con Jerry Lee Lewis, Little Richard, Chuck Berry. Y la nueva 
donde elegiría a Crosby, Stílls, Nash and Young. Escuchando 
detenidamente todo eso, y mezclando las dos corrientes,- 
llegaría a la síntesis de mí música. 

NO SOY UN BUEN MUSICO 
Pelo: ¿Por qué tenés que hacer eso? 

Mel: Lo que ocurre es que yo te lo dije directamente, pero todo 
el mundo escucha y después compone, aunque no lo haga 
en forma inconciente, yo lo hago en forma totalmente 
conciente. ¿Y sabés por qué? Porque yo no soy un buen músico. 
Y sólo hay una cosa que puedo decir que sí la hago bien: 
la música de la década anterior, la que cantaban los grandes 
del rock. Porque yo empecé en Inglaterra, muy joven, 
escuchándolos a todos ellos. Y muchas veces actué junto 
a grandes monstruos como Bill Haley, Little Richard, 

Gene Vincent: todos los grandes. Yo tomé sus músicas. 

Pero ahora todo es más difícil, al menos para mí. 

Pelo: ¿De qué manera más difícil?. 

Mel: Para hacerlo bien. Yo puedo cantar cualquier cosa 
de las que se hacen ahora: Led Zeppelin, Who, el que quieras. 
Pero soy conciente: sé que no lo hago con calidad. 

No estoy conforme. Te digo la verdad: yo fui toda mi vida 
muy comercial. Desde cuando cantaba esas cosas de rock. 

Si las haría ahora ya no sería comercial: ese tipo de rock 
en este momento es underground. 

Pelo: ¿Y por qué no lo haces? ¿Por qué preferís seguir 
siendo comercial? 

Mel: Hay algo fundamental: yo tengo que ganarme la vida 
cantando, porque vivo de eso. Dentro de lo que puedo trato 
de hacer las cosas lo mejor posible. 

Pelo: ¿Pero no te sentís mal, cantando solamente por el dinero? 
Mel: Sí. 

Pelo: ¿Y qué vas a hacer? 

Mel: Si la grabadora después de este último simple, me sigue 
teniendo confianza, quiero grabar un long play de verdadero 
y auténtico rock and roll, quiero hacer un homenaje 
a los legendarios. Y además esa onda está volviendo. 

Fíjate sino en los últimos temas de los Beatles, ellos están 
volviendo a la simpleza original, la de los últimos años 
del cincuenta: piano, bajo, guitarra y batería; nada más. 

Pero ahora yo hago una pregunta: Yo hago ese long play 
de rock, soy totalmente auténtico y no hago nada comercial 
¿pero cuánta gente va a comprar ese disco y se va a olvidar 
de lo comercial? 

Pelo: Muy poca. 

Mel: Eso quiere decir que el público prefiere la cosa fácil. 
Pelo: Puede ser. Pero le corresponde al artista hacer el intento 
de brindarle al público música de nivel superior. 

De lo contrario todo sería un círculo vicioso: los artistas 
no hacen cosas buenas porque el público no las compra, 
y el público no compra cosas buenas porque los artistas 
no las hacen. 

Mel: Es cierto. Pero yo quiero ocupar el lugar 
que me corresponde: no quiero hacer cosas geniales 
porque no estoy capacitado, prefiero las cosas sencillas, 
como el viejo rock, porque sé hacerlo. 

LAS CONCLUSIONES 

Cualquiera puede verlo a Mel Williams en televisión haciendo 
una parodia de Al Johnson, o cantando "Las gotas de lluvia 
caen sobre mi cabeza” o inventando algún skettche cómico, 
y seguramente va a tener un sopechoso concepto 
de su autenticidad como cantante. Quizás no le quepa 
ninguna duda sobre sus condiciones de showman. Y no estará 
equivocado: Mel es un excelente animador de cualquier 
cosa. Pero a través de este reportaje puede descubrirse, 
además, a un hombre realmente auténtico; que es capaz 


de decir "yo no soy un buen músico”, que es lo 
suficientemente transparente domo para afirmar algo 
que nadie se hubiera animado a decir; que escribe temas 
premeditadamente para vender, una cosa que casi todos 
practican pero nadie descubre. Pero por sobre todas las cosas 
hay una clave. El dijo: “Yo puedo cantar cualquier cosa 
que se hace ahora: Led Zeppelin, Who”. "Pero sé que 
no lo hago con calidad”. Y para tener la dimensión 
de la importancia de esa declaración, es necesario saber 
que Mel Williams, en sus muchos años en Inglaterra, actuó 
junto a figuras tan importantes como los Beatles y los Rolling 
Stones, en el mismo show. Se supone entonces que quienes 
lo contrataron entonces sabían que era un artista que estaba 
en un buen nivel. Sin embargo, él insiste en su modestia, 
en decir que hay ciertas cosas que no quiere hacer. 

En estos días está en plena difusión su cuarto simple, 

"El condenado”, un tema que —confesó— se aproxima 
a lo que a él le gusta verdaderamente hacer. Pero seguramente 
su obra más fructífera será ese long play de rock and roll 
que quiere editar, si la grabadora le tiene confianza. 

Mientras tanto sigue trabajando como showman, porque 
es lo que hace bien, pero nadie se debe sorprender 
si de pronto escucha a Mel Williams cantando muy bien, 
con soltura, un tema difícil, porque aunque él no lo crea, 
su estilo está mucho más arriba del mínimo necesario. 

Mel Williams fue bastante claro y honesto: jugó limpio. 

Ahora cada uno tiene los elementos para emitir 
un juicio sobre él. ® 4 
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PINTURA FRESCA EL 
MEJOR CONJUNTO DE 
>UDAMERICA? 

^X] Pelo: Les escribo, ya que es la 
ínica revista apta para leerla, por 
jn motivo muy, muy importante, 
in esta revista, ustedes hablan el 
50 % sobre cosas extranjeras, con¬ 
suntos, grabadoras, etc., que no in¬ 
teresan sino a una pequeña minó¬ 
la. ¿No han notado ustedes que 
as cartas que les son dirigidas se 
efieren a conjuntos argentinos so¬ 
bre todo? Esto que he escrito hasta 
ahora, fue un preludio al "tirón" 
ie orejas que ahora viene: Nunca 
íe visto en la revista PELO, una pá¬ 
gina, ni fotos, dedicadas al conjunto 
ENTURA FRESCA! ¿No saben que 
íste conjunto en un tiempo fue ca- 
alogado como el mejor de Sudamé- 
icaP 

Nlo quiero pensar que los grupos 
sobre los cuales escriben ustedes 
[Manal, Almendra, Los Gatos, Trío 
Salleta, etc.) le pagan a PELO pa¬ 
ra que escriban sobre ellos. Espero 
que mi carta los haya hecho refle¬ 
xionar; no se enojen conmigo ya 
que no soy el único que desea que 
Pintura Fresca aparezca en sus pá¬ 
ginas y en todas las revistas "tipo 
PELO. Chau. FRESH PINTURE. 
Gustavo R. Pomssa (Bolívar 362, 
Córdoba). 


“FORMARE UN GRUPO 
QUE SE MUERA DE 
HAMBRE” 

No voy a comenzar esta carta 
alabando a su revista, no porque 
no se lo merezca, sino porque no 
quiero que crean que compro el 
derecho a que la publiquen en "su 
correo". He leído en números ante¬ 
riores varias cartas opinando sobre 
lo que llaman música "masiva” o, 
en la jerga, chingui-chingui; defen¬ 
diéndola algunos, repudiándola los 
más. No quiero hacer de esta carta 
defensa de unos o de otros, pero 
quiero que piensen en algunos pun¬ 
tos de vista que no han conside¬ 
rado. Nadie pensó que una graba¬ 
dora es una empresa comercial y 
como tal debe dejar beneficios? O 
acaso ha pensado alguno que los 
músicos de un conjunto deben co¬ 
mer y que necesitan ser conocidos 
para poder trabajar? Porque nin¬ 
gún club o confitería acepta con¬ 
juntos que no tengan ya por lo 
menos mediana fama. Claro, hay 
lugares en que los aceptan, pero 
¡cuánto Ies pagan?... Si les pa¬ 
gan... 

O sea que se mueren de hambre, 
"largan" o se "venden” en los dos 
sentidos de la palabra. Existen 


grupos que directamente no tuvie¬ 
ron nunca un nivel musical, pero 
ese escaso nivel alcanza. Nadie los 
puede juzgar, ellos hacen lo que el 
público compra más, o sea la mú¬ 
sica complaciente. Juzgar a las 
grabadoras?... ellas graban lo que 
el público quiere. Pero ojo!, no te 
obligan a grabar lo que no te gusta, 
si no te gusta no lo grabes, pero 
no vas a grabar nada que ellos no 
puedan vender. Pero es lógico: si 
grabasen algo invendible se fundi¬ 
rían. Sin embargo, tienen una res¬ 
ponsabilidad moral con el público: 
ellos tienen que dar el primer paso, 
que podría ser una sección para 
música que ellos consideran sin 
público y probar. Creo que en un 
principio va a traer pérdidas pero, 
¿y después? 

Creo que no soy el único que pien¬ 
sa así y me gustaría formar un 
grupo que se muera de hambre, 
con músicos de alma; tengo cinco 
años de músico y siempre la mis¬ 
ma aspiración: hacer música para 
escuchar, que tal vez no sea muy 
bailable ni tenga un estribillo pe¬ 
gadizo pero que produzca el placer 
simple de escuchar una melodía, 
o el "golpe" de un ritmo que haga 
que uno se transporte, no a la 
pista de baile, sino a la tranquili¬ 
dad o la locura de una frase musi¬ 
cal. Si existen personas que piensan 
de la misma manera, que no ten¬ 
gan que "trabajar” la música para 
vivir, comuniqúense conmigo y va¬ 
mos a intentar grabar esa música 
y hacer que ese tipo de música 
también sea "made ¡n Argentina". 
No nos olvidemos que el oído se 
cultiva con música, no con agua. 
Sé que hay razones para no publi¬ 
car esta carta, no sólo por su ta¬ 
maño; lo que sea no publicable 
táchenlo (yo también me vendo). 
Muchas gracias y perdonen el gasto 
de tinta. 

Miguel Reidel (Corrientes 1333, Oli¬ 
vos). 


“PEDI PERDON 
POR ALMENDRA” 

[X] He leído en el último número 
de vuestra exitosa revista, algo que 
realmente me dio pena, sí, pena!!! 
No sé cómo ese señorito "ROLO", 
que según dice sabe mucho de 
música, puede llegar a hablar de 
Almendra de esa manera. Ese tipo 
sabe tanto de música como yo pue¬ 
do saber de la historia de China. 
Su crítica es realmente desastro- 
za, completamente destructiva; AL¬ 
MENDRA es lo más grande de la 
música moderna nacional; y creo 
que opino como muchos jóvenes 
de este país. Los Gatos son bueni- 
tos y no llegan siquiera a "arañar" 
el puesto N? 1 de ALMENDRA. Y 
si "Rolito" dice que son yeseros, 
lecheros, etc., puede que tenga ra¬ 
zón; y con todos esos oficios toda¬ 
vía les queda tiempo para hacer 
cosas extraordinarias y fabulosas 
como "Muchacha", "Fermín" y otras. 
No quiero menospreciar a Los Ga¬ 
tos, el que los menosprecia con 
semejante bajeza es el niño "Ro¬ 
lito". 

'Rolito: seguí soñando y corriendo 
detrás de la mujer perdida. Sen- 
tate y escúchate unos discachos 
de ALMENDRA y meditá, ¡ah!, v 
después pedí PERDON. 

Chau Rolito, te dejo con tus pen¬ 
samientos revirados; pero, ¡viejo! 
sos tan fanático y caradura como 


para decir que Los Gatos son mejo¬ 
res que ALMENDRA! Todo sea por 
el bien de la música beat nació- • 
nal. Pensá Rolito, no sólo en Los 
Gatos y en Almendra, pensá a favor 
de lo bueno que nos puede llegar 
a llevar bien alto en el ranking 
mundial. ¡Sean gatos o almendras! 
Eduardo D. Argüello (teodoro Gar¬ 
cía 2355, P. B. "A", Capital). 


ATAQUES 

[X] Daniel: El martes 18 escuché 
una audición radial, para ser más 
preciso en Radio Excclsior a las 
18 hs. Me disgustó mucho. Pues 
en él, se presentó el grupo VOX 
DEI (al cual admiro) presentando 
su primer long play. No me disgus¬ 
tó la presencia de VOX DEI, no!; 
sino las locuras que decía el ani¬ 
mador. Comparó a uno de los mejo¬ 
res conjuntos argentinos con los 
grupos que hacen música compla¬ 
ciente, según él, mal llamada com¬ 
placiente. Pero mi bronca aumen¬ 
tó, cuando dijo que PELO sólo se 
ocupa de cuatro conjuntos nacio¬ 
nales y que sólo se vende a un 
cierto sector de la juventud. Si vos 
lo conocés, hacele llegar los nú¬ 
meros 2 y 3 de PELO, donde apa¬ 
recen unas notas a Tormenta, Los 
Mentales, La Joven Guardia, el Trío 
Galleta, etc. 

Además aclarale esto: que VOX DEI 
hace música que perdura y que 
mejora día a día. Las letras de sus 
canciones dejan algo positivo en 
muchos de nosotros. 

Seguí adelante con PELO, ¡no te 
desanimes! 

Luis Carnevale (Mar Chiquita 5769, 
Tablada, Pdo. de La Matanza). 


EL CONFLICTO 
ENTRE MANAL 
Y MANDIOCA 

[X] Sr. Director: 

Prontos a iniciar una nueva etapa 
dentro del panorama pop nacional, 
nos encontramos ante un período 
de crisis por el que están pasando 
todos los grupos importantes del 
momento (exceptuando el éxito ob¬ 
tenido por Vox Dei). Mientras AL¬ 
MENDRA está separándose, Miguel 
Abuelo, crea el Trío HUEVO; Pappo 
se separa de LOS GATOS para cris¬ 
talizar su trío, MANDIOCA, no per¬ 
manece aislada. Durante el pasado 
mes de agosto, la madre de los 
chicos, entró en conflicto con su 
primogénito: el Trío MANAL. El en¬ 
tredicho comenzó cuando Javier 
Martínez, según rumores, y luego 
confirmaciones oficiales, firma con¬ 
trato como solista en un sello gran¬ 
de. Esta nueva alternativa precipitó 
el desenlace con los demás inte¬ 
grantes del Trío y con sus producto¬ 
res. No era otra cosa que una falta 
de confianza hacia un trabajo que 
veníamos desarrollando juntos des¬ 
de hacía año y medio. Mandioca, 
que los había elegido líderes del 
movimiento que representa, hizo en¬ 
tonces una oferta conciliatoria, que 
incluía un reequipamiento total y 
que finalmente no fue aceptada por 
Javier, y sí por Claudio y Alejandro. 
Pero, obviamente, estaríamos en un 
error si tratásemos de restaurar es¬ 
te tipo de afecciones: como siem¬ 
pre lo válido son las actitudes y los 
hechos que éstas provocan. Esta 


carta está dirigida a desmistificar 
cualquier imagen que se tenga so¬ 
bre este asunto; en particular, sobre 
la ideología de Martínez ( no hay 
que tener un auto, ni relojes de me¬ 
dio millón, cuatro empleos bien pa¬ 
gados, ni ser astro de televisión") 
que parece haber elegido ahora per¬ 
tenecer al harem de los grandes 
catálogos. Pero hay un hecho qui¬ 
zás más definitorio: MANAL había 
terminado de grabar su nuevo sim¬ 
ple, que incluía "Elena" y “Hola 
Doña Laura", invirtiéndose para ello 
23 horas de estudio (no porque sean 
geniales, sino por abusar de la li¬ 
bertad que les ofrecía nuestra re¬ 
lación, que apoyaba cualquier tipo 
de intento en sus creaciones). 
MANAL, bajo la forma de alguno de 
sus tres integrantes, secuestró este 
material para borrarlo; configuran¬ 
do un verdadero ataque autodec- 
tructivo. 

Alguien me sugirió que fuera a con¬ 
sultar a un abogado: yo preferí con¬ 
társelo a ustedes, que son los ver¬ 
daderos creadores de MANAL. 
Quizás un nuevo tema llegue a de¬ 
cir "hay que grabar en un sello 
grande, viajar a EE. UU. a comprar 
equipos, destruir el material gra¬ 
bado durante la libertad, seguir 
juntos hasta Carnaval, para poder 
ganar más". 

PEDRO PUJO 

(J. E. Uriburu 1067, 8? piso, 
Capital) 


“LA TONTERIA 
CANTADA” 

[Xj Sr. Daniel Ripoll: Antes que na¬ 
da quiero hacer una crítica. Un slo¬ 
gan promociona la revista como 
tratando a la música pop en serio. 
No mienten. Por eso compro PELO, 
pero pienso que sería favorable pa¬ 
ra la publicación que trataran la 
sección Correo de la misma manera 
(en serio). Quien quiera emitir la 
más ácida de las críticas (justa o 
no) o la más pegajosa de las lison¬ 
jas a cualquiera, que lo haga como 
corresponde. No es que crea que la 
vulgaridad de una frase nos va a 
hacer tapar los ojos con horror ante 
el pecado, sino que la persona que 
escribió tal cosa no va a aportar 
nada positivo o trascendente, y sí 
va a ver satisfecho su ego viendo 
publicado el producto de su ofusca¬ 
miento o falta de tolerancia, o de 
sensibilidad musical. No hay que 
estar en contra o a favor de tal o 
cual conjunto, sino en contra o a 
favor de la mala o buena música. 
Nadie puede creerse dueño de la 
verdad, porque eso está ya en el 
campo del egoísmo y la estrechez 
mental. Personalmente no me gus¬ 
ta Creedence ni Manal y sí Almen¬ 
dra, Los Gatos, Crosby, Stills, etc.; 
Blues Project, Vanilla Fudge, Con- 
dello... pero eso no es motivo pa¬ 
ra hablar mal ni de Manal ni de 
nadie. 

Para terminar: una felicitación: va 
por el reportaje a Vox Dei. Son mú¬ 
sicos en serio y saben mantener sus 
convicciones aún frente a un mi¬ 
crófono radial, y a la presión de un 
pseudo disc-jockey de conocida au¬ 
dición vespertina, que pretendía que 
Vox Dei opinara a favor de la músi¬ 
ca complaciente, siendo por demás 
visible que éstos no deseaban en¬ 
trar en el juego de la tontería can¬ 
tada. 

Ismael A. Febres (Corrientes 758 - 

2<? “17", Capital). 
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SOUL 


Periódico mensual 
Editado en Los Angeles 
Tirada: 80.000 ejemplares. 

SLY, EL MEJOR 
NUEVO GRUPO DE USA 

Soul es un periódico editado 
por negros que inciuye en sus 
páginas únicamente las activi¬ 
dades de artistas de color. 
Ningún blanco figura en sus 
notas. Totalmente cerrado a la 
sociedad blanca norteamerica¬ 
na, pero jugando con sus mis¬ 
mos elementos esta publica¬ 
ción tiene, lógicamente, circu¬ 
lación entre los negros norte¬ 
americanos, Sus notas están 
referidas especialmente a la 
música pop negra y, en menor 
escala, al teatro y el cine. Ex¬ 
trañamente, elude todo comen¬ 
tario a la música de jazz, base 
fundamental de la cultura de 
esa raza. 

En una de sus últimas edicio¬ 
nes Soul parece haber sufrido 
un vuelco en su línea político- 
editorial al consagrar como al 
mejor conjunto de música pop, 
entre los surgidos últimamen¬ 


te al grupo de Sly and the 
Family Stone. La designación 
es- insólita porque ese grupo 
está compuesto por cinco ne¬ 
gros y dos blancos, y en su cor¬ 
ta historia el periódico se ha¬ 
bía declarado —tácitamente— 
contrario a la integración de 
las dos razas, tanto en la vida 
social como en la música. 

La designación de Sly como el 
mejor grupo es exagerada en 
algunos sentidos. Quizás sea 
uno de los buenos grupos del 
pop actual de Estados Unidos, 
pero no definitivamente el me¬ 
jor. 



El periódico comenta que la 
consagración final fue la parti¬ 
cipación del conjunto en el 
festival de Woodstock del año 
anterior, y su gira que realizó 
por la costa este norteameri¬ 
cana durante los primeros me¬ 
ses de este año. Varios éxitos 
sucesivos del conjunto —tam¬ 
bién editados en Argentina— 
contribuyeron para obnubilar 
la visión parcializada de Soul, 
entusiasmado quizás con las 
extraordinarias cifras que al¬ 
canzó “Gracias”, el tema más 
difundido de Sly. Pero la venta 
no indica la calidad o el nivel 
de ¡a música progresiva. Sly 
and the Family Stone es un 
grupo que supera los niveles 
de la música complaciente, pe¬ 
ro que, de ninguna manera al¬ 
canza las alturas de los gran¬ 


des intérpretes de la música 
progresiva, como Jimmi Hen- 
drix, B. B. King, James Brown, 
también negros. 



SALUT LES COPAINS 

Revista mensual 
Editada en París 
Tirada: 2.000.000 de ejemplares 

JOHNNY HOLLYDAY 
MUY EXAGERADO 

Es la revista más lujosa y la 
de mayor tirada de todas las 
publicaciones que se editan en 
el mundo dedicadas al movi¬ 
miento pop. Con la mayoría de 
sus 150 páginas en colores, Sa- 
lut les Copains no alcanza, sin 
•embargo, a emparejar las ac¬ 
ciones de su calidad gráfica 
con la parte editorial y de re¬ 
dacción, que no pasa de ofre¬ 
cer una lectura para fans ton¬ 
titos. Pero la revista está con¬ 
feccionada así, bastante a pro¬ 
pósito: aparentemente lo úni¬ 
co que le interesa es promocio- 
nar las figuras de los ídolos. 
Mucho color, mucha carita lin¬ 
da y notas totalmente fabrica¬ 
das. Algunas sospechas indi¬ 
can que, la mayoría de los 
cantantes franceses, tienen ac¬ 
ciones en la misma revista: 



diez o doce artistas principales 
rotan invariablemente en las 
tapas y notas. La tradicional 
xenofobia francesa se nota 
también en Salut les Copains: 
su ranking de discos está arte¬ 
ramente dividido en temas na¬ 
cionales y extranjeros y, habi¬ 
tualmente, sólo una o dos no¬ 
tas pertenecen a conjuntos o 
cantantes que no son france¬ 
ses. 

Salut les Copains también se 
excedió hace poco al afirmar 



que Johnny Hallyday había re¬ 
cibido una propuesta para par¬ 
ticipar en el Festival de la Isla 
de Wight. La revista se cubrió: 
dejó traslucir que la invitación 
no se hizo en forma oficial. 
Concluía la pequeña nota con 
elegancia dando la seguridad 
de que Johnny Hallyday no ha¬ 
bía podido aceptar por lo sor¬ 
presivo de la propuesta ya que 
tenía todas sus actividades 
programadas hasta marzo de 
1971. 

El endiosamiento de los ídolos 
nacionales franceses, en su 
mayoría de muy bajo nivel mu¬ 
sical, llega a veces a límites 
incontrolables. Un periodismo, 
complaciente, como en este 
caso también contribuye a de¬ 
tener el proceso de la evolu¬ 
ción musical. Quizás por eso 
Francia no posea intérpretes 
de verdadera vanguardia en 
ninguna de las escalas de la 
música pop. ® 




LA SECTA DEL 


XestáX 

X rg.miHaX 

permanentemente en el 
hogar de la música, con 
el equipo completo, lista 
- - para hacerse escuchar. L. 

Sí, en Casa América usted encontrará todos 
los instrumentos musicales y accesorios que 
componen la rítmica y armoniosa secta del 
ruido. La preferida de la nueva generación 

• Guitarras eléctricas importadas Fender y 
Hbfner y nacionales de Ja mejor calidad. 

• Organos electrónicos Farfisa, el maravillo¬ 
so supersonido del futuro. 

• Baterías completas, marcando el rítmico 
sonido beat. 

• Amplificadores ultra sonoros y de alta fide¬ 
lidad. 

Venga a Casa América/la secta" está espe¬ 
rándolo. 



LET IT BE 
Los Beatles 

Este álbum recién editado de Los 
Beatles no es, sin embargo, el úl¬ 
timo de su producción: fue gra¬ 
bado varias semanas antes de 
Abbey Road. Let It Be fue espe¬ 
cialmente preparado para acom¬ 
pañar a la película del mismo 
nombre. Pero si en la película los 
cuatro integrantes tocan una músi¬ 
ca fresca, imprevisible y espontá¬ 
nea. muchas canciones de este 
long play fueron convertidas en 
temas que nada tienen que ver 
con la música real de los Beatles, 
como por ejemplo “Déjalo Ser” y 
“El largo y escabroso camino”, 
en los que fueron agregados coros 
y violines injustificables ,oor el 
productor Phil Spector, que con¬ 
tribuyó a reformar dos temas 
frescos en canciones aburridas y 
melodramáticas. Ese fue también 
uno de los motivos del alejamien¬ 
to de McCartney. Entonces : A 
pesar de todo, los Beatles están 
siempre allí, pero este long play 
no es de ninguna manera de lo 
bueno que ellos saben hacer. (Se¬ 
llo: Apple). 


LIVE 

Iron Butierflv 

El caso de este conjunto es bas¬ 
tante insólito: surgieron en los 
primeros meses de 1968 con un 
long play que contenía un tema 
largo y dramático: “In-A-Gadda- 
Da-Vida”. Sólo a mediados de es¬ 
te año ese long play consiguió pe¬ 
netrar en los rankings. Ahora se 
edita por primera vez en la Ar¬ 
gentina a Iron Butterfly pero, en 
su nuevo álbum grabado en vivo, 
que también contiene su tema 
principal. El grupo es una de las 
bandas de rock progresivo de Es¬ 
tados Unidos. A eso agregan un 
excelente criterio vocal. Entonces : 
Es uno de los discos más impor¬ 
tantes de los editados en los úl¬ 
timos meses. (Sello: Atlantic). 


STEPPENWOLF LIVE 
Steppenwolf 

Este grupo es una de las bandas 
de rock norteamericanas que ad¬ 
quirieron mayor prestigio durante 


el año anterior. El nuevo álbum 
^ reúne los mejores éxitos del 
grupo, como “Sookie Sookie”, 
“Nacido para se** salvaje”, “El 
Inipulsador” y otros. La diferen¬ 
cia es que fueron registrados en 
vivo en diversos escenarios de los 
Estados Unidos (sacar LP en vivo 
es 1 p. onda en USA y Gran Bre¬ 
taña). Por supuesto los temas no 
tienen la pulcritud de los obteni¬ 
dos en estudios de grabación. En¬ 
tonces: los que se hayan perdido 
álbumes anteriores de este buen 
grupo, aquí tienen una reunión de 
éxitos, y los que ya lo tienen pero 
prefieren los aplausos y gritos des¬ 
pués de cada tema pueden com¬ 
prarlo de nuevo. (Sello: EMI). 

UNA REVELACION 
REVOLUCIONARIA 
Tlie Musical Tlieatre 

El productor del disco dice: “Es 
una expresión musical contra la 
guerra, el racismo, la violencia, 
la pobreza, la destrucción del me¬ 
dio ambiente natural, la desigual¬ 
dad, el puritanismo y el desequi¬ 
librio del poder”. Todo eso está 
fenómeno, pero se olvidaron de 
estar a favor de la música que, al 
fin de cuentas, es el medio que eli¬ 
gieron los muchachos y mucha¬ 
chas del Musical Theatre para 
expresar sus pensares. La idea es 
algo similar a lo que fue “Hair”. 
pero hecha a un nivel muy pe¬ 
destre y, a todas luces, sólo con 
ambiciones comerciales a pesar 
de los sanos principios que se 
propusieron. Entonces: No sirven 
ni para ir a cantarle a Gardel. 
(Sello: Epic). 

LA VIUDA DEL 
ROCK & ROLL 
Tliree Dog Nigth 

Es el tercer álbum de este grupo 
vocal norteamericano. A ellos les 
pertenece la versión original de 
“Mamá me dijo” (Difundida 
aquí por un supuesto conjunto 
“Detroit”). 

Acompañados por un excelente 
cuarteto, las voces de Three Dog 
Nigth vuelven a demostrar que 
son el mejor grupo vocal del mun¬ 
do dentro de la música pop. 
Entonces: es otro de los buenos 
discos que integran la inusitada 
edición discográfica de los últi¬ 
mos meses, sobre todo, de los 
mejores conjuntos norteamerica¬ 
nos. (Sello: EMI). 

CHICAGO 

Chicago 

La Banda Chicago es sin duda 
el advenimiento musical popular 
más importante de la década que 
comienza. Ese puesto lo compar¬ 
ten junto a sus compatriotas nor¬ 
teamericanos de Blood, Sweat and 
Tears. Su ensamble de j3zz y rock 






despunta como una verdadera. \ 
lúcida, variante dentro de la mú¬ 
sica de consumo masivo. Los 
formidables arreglos del trombo¬ 
nista James Pankow aportaron 
una nueva dimensión al rock and 
roil. Casos como “Hazme sonreír”, 
el tema más popular, son de una 
resolución musical impecable y de 
una pulcritud pocas veces escu¬ 
chada. Todos sus integrantes son 
profesores de música, y en ellos 
está, seguramente, el devenir de 
toda la música de los próximos 
años. Este long play es una verda¬ 
dera obligación escucharlo. En¬ 
tonces: El álbum más importante 
de todos los editados en los últi¬ 
mos cinco meses en la Argentina 
y, casi seguro, en el mundo ente¬ 
ro. (Sello: CBS). 

COLLAGE 

Raiders 

Antes se llamaban Paul Revere y 
los Raiders y eran un conjuntito 
similar a los Monkees, con la úni¬ 
ca diferencia de que ellos existían 
y tocaban sus propios instrumen¬ 
tos. Pero uno de los integrantes 
de los Raiders, Mark Lindsay fue 
desarrollando sus cualidades mu¬ 
sicales y empezó a componer. Po¬ 
co a poco fue tapando al capo, 
Paul Revere. Y ahora lo desplazó 
totalmente: su nombre y sus fo¬ 
tos siempre aparecen más grandes 
que el resto de los integrantes, en¬ 
tre los que está, como uno más, 
el pobre Paul Revere. El cambio 
fue beneficioso: Mark compone 
cosas lindas como “Los mucha¬ 
chos de la banda” (Bien regraba¬ 
do aquí por el conjunto “argenti¬ 
no” San Francisco) y, además, 
separó a los Raiders de la línea 
monkeemanía y ahora les hace 
cantar cosas como “Salva al país”, 
de la extraordinaria cantante Lau¬ 
ra Nyro. Entonces: Dentro de la 
música bailable, buena, Raiders 
es un excelente grupo. 

VENUS 

The Shocking Bines 

Los holandeses están empecinados 
en figurar en el panorama in¬ 
ternacional del pop, y Shofcking 
Blue, como ya se sabe, en su van¬ 
guardia más destacada. Este long 
play está basado en las fabulosas 
cifras que vendió el tema “Ve¬ 
nus”, el resto del material se nota 
que fue confeccionado rápidamen¬ 
te para rellenar un long play y 
vender a costa del éxito. Sin em¬ 
bargo, algunos temas como “Joe 
el poderoso” tienen cierta cali¬ 
dad. Y por lo general están en 
un nivel correcto. Entonces: Al 
parecer esto no es lo mejor que 
pueda dar Shocking Blue, puede 
venir algo mejor. (Sello; Polv- 
dor >. 


BARROCO BEAT 
Norman Evans 

No es la primera vez que ocurre: 
cada tanto a alguien se le ocurre 
inventar cosas que tienen como 
único fin explotar una veta co¬ 
mercial. Teniendo presente las 
maravillas realizadas por los 
Swingle Singers, el grupo vocal 
. francés, los autores de este álbum 
que trata de interpretar a la músi¬ 
ca de Bach, resguardándose en la 
denominación “beat” como res¬ 
paldo exitista, maltrataron las al¬ 
turas musicales del gran composi¬ 
tor clásico. Si se tratara de inter¬ 
pretar música clásica con las es¬ 
tructuras y formaciones tradicio¬ 
nales del rock o el jazz, antes 
tendrían que haber escuchado co- j 
sas al menos un poco más dignas i 
como Ekseption o el grupo inglés 
Nice. Entonces: hacer de cuenta 
que no existe y orar para que no 
vuelva a ocurrir. (Sello: EMI). 

MORRISON HOTEL 
The Doors 

Al parecer definitivamente el con¬ 
junto the Doors vuelve al ritmo de 
sus primeros éxitos: el rock and 
roll. En un long play anterior, edi¬ 
tado aquí también en este año, el 
conjunto había incursionado por 
híbridos ensambles, donde agrega¬ 
ba trompetas, violines y trombo- 
bones que desvirtuaban la esen¬ 
cia de su música. “El Blues de 
la Hostería”, tema principal, re¬ 
encuentra al cantante Jim Morri- 
son con el público masivo y con 
la música buena con caracterís¬ 
ticas también bailables. Entonces: 
Sigue la edición de buenos con¬ 
juntos norteamericanos. (Sello: 
Epic). 

VIAJE SENTIMENTAL 
Ringo Starr 

Ya lo dijo John Lennon: “...y 
Ringo es el baterista de los Bea¬ 
tles”. Para este primer disco co- j 
mo solista, el nasal Ringo Starr 
contó con la colaboración de los 
más prestigiosos arregladores del 
mundo: George Martín (por su¬ 
puesto), Chico OTarril, Les 
Reed, Quincy Jones. Todos ellos 
(y otros) se abocaron a la tarea 
de hacer grandes temas clásicos 
como “Angustia de un querer”, 
“Noche y día”, etc., a la medida 
de la modesta voz de Ringo. En¬ 
tre tantas trompetas con sordinas, 
poderosas orquestaciones y trom¬ 
bones tipo Dean Martin o Frank 
Sinatra. Ringo parece un niñito 
preocupado por cumplir con lo I 
que le dijeron que hiciera. Enton - ; 
ces: Es Ringo, hay que escucharlo 
aunque sentimentalmente. (Sello: 
Apple). 



Un álbum 

extraordinario con ta¬ 
pas de lujo y encuaderna¬ 
ción especial en una tirada 
única para coleccionistas. 

Con los cinco informes especiales publica¬ 
dos por la Revista Pelo: 1) Los 30 Grupos de 
la Revolución Pop. 2) Los Conjuntos de la 
Música Pop Argentina. 3) Los Hippies. 4) Los 
Solistas de la Música Pop. 5) La Música Ne¬ 
gra Pop. Estos informes, reunidos a manera 
de guía, fueron producidos en una edición 
limitada para los primeros doscientos co¬ 
leccionistas que envíen el cupón in¬ 
ferior (o una carta) adjuntando un 
^ cheque o giro postal por valor de 5 . 

pesos Ley 18.188 a la orden del 
gerente de Editorial Década: 
^^S^Sr. Alfredo Alvarez. 


Nombre y Apellido 
Dirección 


Editorial Década, Revista Pelo, Tucumán 141, 5 piso, Capital Federal. 



suecas! 


la guitarra* 
también 
es sueca... 


...de la afamada fábrica HAGSTROM, cuyos instrumentos esta¬ 
mos importando para satisfacción de tos músicos argentinos. 


VARIOS MODELOS DE CAJA. MACIZOS 
Y BAJOS. ENTRE ELLOS EL FABULOSO 
BAJO DE 8 CUERDAS. DISEÑO EXCLUSIVO 
DE HA6STR0M. IGUAL AL USADO POR 
JIMI HENORIX EN SUS GRABACIONES. 

1 • Sol id Body Electric ^Acoustic Electric • Folk 



COMO SIEMPRE, EN LA CUEVA "POP” 
DE INSTRUMENTOS MUSICALES 
DE BUENOS AIRES. SOLICITE FOLLETOS 
MENCIONANDO ESTA REVISTA. 



NETTO S. R. L. 
VENEZUELA 1433 
TELEFONO 38 - 3998 
BUENOS AIRES 





















¿SAN FRANCISCO 
ES NORTEAMERICANO? 

Mientras los autores originales, 
Mark Lindsay y Raiders, no consi¬ 
guen ni una pasada en los progra¬ 
mas radiales, en Buenos Aires se 
está escuchando muy seguido el 
tema “Los muchachos de la banda'’ 
por un extraño conjunto denomi¬ 
nado San Francisco. Con buena 
fe, el público debe creer que es 
un conjunto norteamericano, pero 
aunque sus integrantes son extran¬ 
jeros (algunos) todos residen en la 
Argentina. Pero parece que se lo 
quiere hacer pasar como conjunto 
norteamericano. Inclusive algunos 
de sus integrantes van a viajar en 
estos días a Nueva York para com¬ 
prar equipos. De todas maneras, 
su versión de “Los muchachos de 
la banda” es realmente buena: a la 
altura de la original. ¿Para qué 
pretender hacerlos pasar por norte¬ 
americanos entonces? 



ARCO IRIS: DEL 
RECITAL A LA CASA 


Después de la aparición de su pri¬ 
mer long play (lamentablemente 
olvidado por los medios de difu¬ 
sión) el grupo Arco Iris parece 
haberse decidido a encaminar todos 
sus esfuerzos a la realización de 
recitales. En salas pequeñas, pero 
colmadas, el grupo dirigido por 
Gustavo Santaolalla (foto) aplica 
cada semana el método de la comu¬ 
nicación directa con su público. 
La mayoría de esos eventos los 
realizan en el auditorio Kraft, de 
la calle Florida. Además en los 
últimos días todo el grupo se mudó 
a una antigua casona, que com¬ 
parten en un barrio de Buenos 
Aires (antes vivían en el Palomar). 
También en las últimas semanas 
les fue ofrecido un contrato con 
una nueva productora que, final¬ 
mente, no llegó a concretarse. 

COUNTRY JOE 
CON LENNON 

El que fuera uno de los capos del 
underground norteamericano y del 
movimiento musical surgido de ¡a 
costa oeste norteamericana, el 


ahora solitario Country Joe McDo¬ 
nald se unió —extraoficialmente— 
a John Lennon (foto) para confec¬ 
cionar su primer long play grabado 
en Inglaterra. La unión despertó 
interés dado que ambos músicos 
tienen ideologías políticas dife¬ 
rentes: Country Joe está en cierto 
modo comprometido por la revo¬ 
lución violenta en su país (Estados 
Unidos) y John Lennon —como ya 



todo el mundo sabe— sólo pre¬ 
tende la paz en todos los frentes: 
entre naciones, entre razas y entre 
personas. Asimismo la conexión 
musical que pueda haber entre 
ambos es rara: McDonald se inclina 
por la música folk, en tanto que 
Lennon sin abandonar sus prefe¬ 
rencias por el rock de la primera 
época parece estar bastante entu¬ 
siasmado con algunas corrientes 
emergentes del blues. 

APPLE NO CIERRA: 
FALSOS RUMORES 

El departamento de prensa de 
Apple Records, la empresa graba¬ 
dora de los Beatles se vio preci¬ 
sada a publicar una nota (firmada 
por el “sargento” Derek Taylor) en 
la que se asegura que son total¬ 
mente falsos los rumores circulan¬ 
tes en Londres que preveían el 
cierre de la empresa para fines 
de noviembre y el traspaso de sus 
acciones a una compañía norte¬ 
americana. Para poner las cosas en 
claro, el comunicado aclara los 
próximos lanzamientos discográfi- 
cos del sello “para que no queden 
dudas de nuestra creciente acti¬ 
vidad”. Las ediciones serán “Beau- 
coups of Blues”, el nuevo long play 
de Ringo Starr como solista y un 
simple, del baterista, basado en un 
tema bíblico. Otro de los lanza¬ 
mientos es “Jacob’s Zeader” el 
álbum de la cantante negra Doris 
Troy, donde intervienen Harrison, 
Stills y otra gente prestigiosa. 
Además se editará el nuevo long 
Play solista de George Harrison que 
aún carece de título y fecha de 
salida. Apple anunció que de todas 
maneras el álbum está totalmente 
terminado y que se espera deleitarlo 
para octubre. En el comunicado no 
se anuncia ningún tipo de activi¬ 
dad que hubieran realizado Paul 
McCartney o John Lennon, ni si¬ 
quiera se los menciona... 

LOS STONES VIVEN 
MAS QUE NUNCA 

Diferenciándose de sus compañe-, 
ros generacionales, los Beatles, que 
parecen haber caído en la disper¬ 
sión total; los Rollings Stones se 
afirman con más fuerza a su exis¬ 
tencia. Si bien sus discos última¬ 
mente no han tenido mayor reper¬ 
cusión —y se está esperando un 
nuevo long play— ellos han optado 
per las presentaciones en vivo. 


Después de la exitosa gira por los 
Estados Unidos, el año anterior, el „ 
grupo había prometido, y posterga¬ 
do varias veces, una tournée por la 
Europa continental. Finalmente la 
inició el pasado Domingo 30 de 
agosto al partir del aeropuerto 
Londres con destino a Helsinsky, 
Finlandia, primer punto de su gira. 
Las actuaciones terminarán el pró¬ 
ximo 9 de octubre en la muy en 
onda ciudad holandesa de Amster- 
dam. Para entonces ya habrán su¬ 
bido a diferentes escenarios de 
Munich, Berlín, Hamburgo, París y, 
quizás, Milán. Los Rolling Stones 
no viajan solamente con sus equi¬ 
pos e instrumentos, llevan también 
un juego de luces de 173.000 watts, 
un arco escénico desmontable, con 
efectos especiales y luces y sonido. 
Al regreso de la gira los Stones 
planean una peoLeña tournee por 
diferentes ciudad de Inglaterra. 



SOBRE LOS WHO 
GRANDES RUMORES 


Después de presentar por todos los 
escenarios de Europa dedicados a 
la música clásica su ópera Tommy, 
y después de una presentación 
triunfal en Metropolitan Opera 
House de Nueva York, uno de los 
grupos más importantes de la van¬ 
guardia internacional del pop, los 
a veces efecticistas Who parecen 
tener problemas internos que, de 
no solucionarse, los llevarían a la 
separación. El problema estaría 
planteado entre Roger Daltry y 
Pete Townshend. 

El último (guitarrista y líder del 
grupo) habría pedido a Daltry una 
moderación en su circo “escénico”. 
El problema es extraño, porque Pe¬ 
te Townshend es también uno de los 
guitarristas más escandalosos so¬ 
bre el escenario. Pero la fundamen- 
tación de Townshend es que “Daltry 
canta como un rockero de la vieja 
época de esos que sólo pensaban 
en las chicas de quince años que 
los estaban observando”. Según el 
guitarrista, “toda la experiencia es¬ 
cénica que hacen los Who en sus 
presentaciones tienen que ser ver¬ 
daderamente dramáticas, en el sen¬ 
tido teatral. Si yo tuviera que dar 
una opinión sobre el estilo que me 
conforma nombraría a lan Ander- 
son, de Jethro Tull: es un tipo que 
no miente, a pesar de actuar”. 

A pesar de los rumores el último 
álbum de los Who, encaminado por 
la senda del ritmo & blues, denomi¬ 
nado “Live at Leeds” está teniendo 
espectacular repercusión, casi más 
que su doble conteniendo la ópera. 

SIRKIN POR 
BIRKIN 

Como queriendo remedar un éxito 
de algunos meses atrás, “Yo te amo, 
yo tampoco”, originalmente cantado 
por Serge Gainsbourg y la excitante 
Jane Birkin, ahora apareció una pa¬ 
reja de cantantes llamada Helen 
Sirkin y Fred Bourg (demasiado pa¬ 
recido, no?). 

Esta dulce parejita que canta en 


castellano editó un tema, de un au¬ 
tor que no importa demasiado, pero 
que reúne todas las condiciones de 
lo comercial, complaciente y preme¬ 
ditado: “Nos amamos”. Sin embargo, 
hay todavía algo mas: la voz ronca 
y de acento extranjero del tal Fred 
Bourg, no sería otra que la del co¬ 
nocido norúego Owe Monk. 

ROMPIENDO 
LA GALLETA 

El vendedor, ligerísimo Trío Galleta, 
al parecer, reformó su personal: Itur- 
bide (guitarrista) y Contursi (bajista) 
habrían decidido que el batero del 
grupo, Juan Carlos Saporiti, debía 
cesar en su aporte musical en el 
conjunto. “Todo fue legal —habrían 
dicho los dos que quedaron— le di¬ 
mos el preaviso. No se lo dijimos de 
un día para otro”. El reemplazante 
elegido sería el baterista de la So¬ 
ciedad de Ricardo. Los motivos del 
distanciamiento de Saporiti no fue¬ 
ron dados a conocer. 

LA MISA QUE 
PROHIBIERON 

El intento de Jarabe de Menta de 
estrenar su anunciada misa rock (a 
la que ellos en principio llamaron 
“beat”) en la Basílica de Guadalupe 
fue sorpresivamente prohibido a su¬ 
gerencia del obispo de la Arquideó- 
cesis. Pocas horas antes del estreno, 
el impedimento fue comunicado a 
los integrantes del conjunto. Jarabe 
se movilizó para no frustrar el in¬ 
terés que había despertado la obra 
en el público y, finalmente, pudo 
concretar su misa en la parroquia 
Santa Lucía, de la calle Gascón. De 
todas maneras, la mayoría de la gen¬ 
te (más de seiscientas personas) se 
trasladó a la Basílica de Guadalupe 
a la hora anunciada y se encontró 
con la terminante prohibición. Los 
que se enteraron, corrieron hasta 
Santa Lucía y allí pudieron presen¬ 
ciar el primer intento serio de una 
misa hecha con la base de música 
pop. El párroco Severino Silva ejem¬ 
plificó el éxito de la obra cuando 
comentó: “Hace 48 años que doy 
misa y siempre ocurre lo mismo: 
cuando termino de celebrar la gen¬ 
te se retira rápidamente. Pero esta 
vez es la primera oportunidad en mi 
vida que veo a la gente quedarse 
en el templo, evidentemente impac¬ 
tada por la experiencia musical”/ 

A pesar de todo. Jarabe de Menta 
no quiso insistir con su obra, a pe¬ 
sar de que hubo un reconocimiento 
de parte de las altas esferas ecle¬ 
siásticas en favor de ese tipo de 
experiencias. Sólo reiteraron una 
vez más la misa (el 30 de agosto) 
para la gente que no había podido 
escucharla por el anterior desen¬ 
cuentro. “No queremos hacernos pu¬ 
blicidad a costa de esto —dijo En¬ 
rique Londatis, guitarrista de Jarabe 
y autor de la música de la misa—, 
teníamos verdaderamente sólo una 
intención musical y constituía pa¬ 
ra nosotros una expresión de felici¬ 
dad y necesidad musical: tampoco 
queremos comerciar con eso”. Por 
los motivos expuestos, Jarabe ter¬ 
minó con la interpretación de la 
misa porque creen haber cumplido 
con lo que se habían propuesto. 
“Ahora vamos a intentar otros ca¬ 
minos también difíciles —anticipa¬ 
ron—, queremos hacer música clá¬ 
sica con los instrumentos tradicio¬ 
nales empleados para los ritmos del 

_ _ _ M 

pop . 

Las experiencias de Jarabe de Men¬ 
ta en este orden están siendo en¬ 
caminadas en conciertos y peque- 








sivo) Tin & Tom parecen tener me¬ 
jores perspectivas que su anteceso- 
sores. Su primer simple, editado ha¬ 
ce pocos días, está logrando buena 
repercusión entre el público que los 
reconoce a través de sus aparicio¬ 
nes en televisión. 


nos tríos para pequeño conjunto de 
autores como Vivaldi, Krauts y Tc- 
leman. Esos niveles, hasta ahora 
nunca intentados por conjuntos ar¬ 
gentinos demuestran nuevamente 
que Jarabe de Menta está decidido 
a marcar una de las puntas de la 
vanguardia del pop nacional. 

EL APARATO 
VA CRECIENDO 

Los síntomas del crecimiento de un 
potente movimiento musical (como 
el que se está dando en la Argenti¬ 
na) no sólo se evidencian en la evo¬ 
lución y calidad de temática y com¬ 
posición, sino también en todos los 
elementos que lo rodean para am¬ 
pliarlo y jerarquizarlo: buenos es¬ 
tudios, fabricación de equipos para 
conjuntos, instrumentos, programas 
de radio con sentido, buena confec¬ 
ción de la pasta de los discos, nue¬ 
vos aportes en aparatos de repro¬ 
ducción. En este último rubro por 
ejemplo, fue lanzado recientemente 
un tocadiscos totalmente portátil 
que seguramente va a revolucionar 
el mercado. Se trata de aparato 
dual ^eléctrico y a pilas) producido 
por Winco. Tiene la ventaja de ser 
totalmente automático para seis dis¬ 
cos long play. Por sus reducidas di¬ 
mensiones fue denominado Mini- 
wincofón. 

EXTRAÑOS CASOS DE 
LOS RANKINGS 

Uno de los hechos más significa 
tivos que se esta produciendo en los 
rankings ingleses es la ina !1 jble 
permanencia de Led Zeppeiin con 
su seguno álbum: aún figura entre 
los diez primeros puestos y hace 43 
semanas que permanece entre los 
diez primeros. Simón & Garfunkel 


LOS GUERREROS 
DE ERIC BURDON 

Definitivamente sepultados the Ani¬ 
máis, el viejo —e importante— con¬ 
junto capitaneado por el legendario 
Eric Burdon, este músico de jazz 
inglés que, por fuerza del medio tu¬ 
vo que hacer pop, parece haber en¬ 
contrado un conjunto definitivo 
casi cuando se encontraba al borde 
de la desaparición pública también 
él. Ahora, Burdon se presenta con 
War, su nuevo conjunto, y grabó un 
long play (que Pelo ant cipó en edi¬ 
ciones anteriores), y una de sus ban¬ 
das, “Spill the Wine”, está en el 
primer puesto de los simples norte¬ 
americanos. 

Con este grupo que, por primera 
vez en mucho tiempo parece darle 
resultado, Burdon, “El Viejo”, quie¬ 
re volver al jazz. Para demostrarlo 
se presentará en el Ronnie Scott’s 
Club, el centro más famoso de Lon¬ 
dres en ese tipo de música, y allí 
presentará una obra que denominó 
“Homenaje a Roland Kirk”. Si la co¬ 
sa anda, (tiene que presentarse el 
día 14) Eric Burdon and the War 
daran el mismo concierto en el 
parque Hyde de Londres, gratuita¬ 
mente. 


DE TODO UN POCO 

Eric Clapton sigue presentándose 
—con muchras más penas que glo¬ 
ria— con su conjunto denominado 
Derek and the Dóminos; la gira 
británica del grupo terminará .re¬ 
cién en los primeros días de oc¬ 
tubre. El Monkee Mike Nesmith edi¬ 
tó un disco como solista, “Joanne”, 
acompañado de una extraña y, pre¬ 
visiblemente anónima, banda deno¬ 
minada First National Band. El can¬ 
tante Pibe Estévez sería uno de los 
miembros del grupo complaciente 
Banana. El 14 de este mes el le¬ 
gendario Paul Anka debutará en 
Londres, también hará televisión. 
Mungo Jerry postergó su gira pro¬ 
mocional a USA para el 25 de sep¬ 
tiembre. El conjunto Detroit, que 
canta “Mamá me dijo”, es totalmen¬ 
te argentino y además se reunió pa¬ 
ra hacer esa grabación solamente, el 
cantante sería un muchachito in¬ 
glés. El grupo Luz de Mercurio pa¬ 
rece que está marcado para ganar 
un festival. Joe Cocker presentó en 
privado su nuevo LP, se llama “Pe¬ 
rros locos y hombres ingleses”. Los 
diarios de Londres comentaron que 
el grupo inglés Id le Race con 
su versión de “En el verano” supe¬ 
ró en ventas en la Argentina a los 
autores originales, Mungo Jerry. 
Además aseguraron que era número 
uno en el ranking. La película de 
televisión “Rock and Roll Circus” 
será estrenada en Estados Unidos. 


volvieron al primer puesto con 
“Puente Sobre Aguas Turbulentas" 
y hace treinta semanas que figura. 
Y mientns el primer álbum de Tra- 
ffic desee su reunión figura en el 
pesto 15 en su propio país, en Nor¬ 
teamérica está octavo. Por supues¬ 
to en el primer lugar del ranking 
norteameiicano está Creedence con 
“Cosmo's Factory”. 

FESTIVAL 
CON APOYO 

En estos días se está realizando en 
un cine del barrio de Flores un fes¬ 
tival de música “beat". Uno de los 
mayores propulsores del evento (y 
su principal auspiciante) es Miguel 
Angel Onorato de los empresarios 
más conectados con el movimiento 
de música pop, debido a sus esta¬ 
blecimientos de instrumentos y 
equipos. En su local de la calle 
Talcahuano fueron recibidas las 
inscripciones para participar en el 
festival y su firma auspició con pro¬ 
fusión la concreción del aconteci¬ 
miento musical con afiches y slo¬ 
gans: un nuevo aporte para contri¬ 
buir al fortalecimiento de la música 
popular en la Argentina. 


EL CAMINO DIFICIL 
DE LA GENTE A DUO 

Desde la legendaria época de Bár¬ 
bara y Dick, definitivamente yacen¬ 
tes en la historia del pop nacional, 
los dúos han tenido en general poca 
suerte. Con excepción de Fedra y 
Maximiliano, beneficiarios de un 
tardío éxito, el resto parece haberse 
perdido. Hoy sin embargo, apoyados 
por una intensa campaña de vaque¬ 
ros Far West (famoso aviso televi¬ 





todo para estar en el ruido! 

Organos Electrónicos - Guitarras 
y Bajos Eléctricos - Amplificadores 
Baterías - Accesorios Kruppa y Holliwood 
también Guitarras Criollas - Acordeones 
Micrófonos - Distorsionadores - Wa Wa 
Repetidores y Accesorios en General. 


en las mejores marcas 
nacionales e importadas: 

Kuc - Philicorda - Caf - Decoud ^ 

Rex - Colombo - Eko - Vox - Elka 
Meazzi - Capri - Farfisa - Davoli 
Panther - Tornado - Nuciforo 
AL CONTADO DESCUENTOS ESPECIALES 
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2<? FESTIVAL NACIONAL de la MUSICA BEAT, auspiciado por CASA DAIAM se lleva a cabo en el 



EL SUEÑO DE ROSANROLL 

Es uno de los más antiguos plomos 
de Buenos Aires y, con seguridad, 
el más famoso, el que tiene más 
anécdotas, el que transitó por va¬ 
rios conjuntos importantes. Todos 
le dicen “Rosanroll”. El apodo le 
viene desde varios años atrás, 
cuando trajinaba con los desapa¬ 
recidos Shakers cargando sus equi¬ 
pos por cuatrocientos pesos el bai¬ 
le. A los 24 años (“A veces me 
quito algunos”), él sigue siendo el 
mismo personaje de antes, quizás 
tenga un poco más de experiencia 
en el oficio, pero no hay más. Fu¬ 
mando inacabables cigarrillos ne¬ 
gros, tratando de convencer a su 
melena desprolija para que se que¬ 
de quieta, Rosanroll (en realidad 
Eduardo Rubén Camilli) explicó 
ante un redactor de Pelo el origen 
de su apodo*. 

“Cuando comencé a trabajar con 
los Shakers —cuenta— sabía muy 
poco de música y apenas si tenía 
idea de lo que significaba un con¬ 
junto con guitarras y todo eso. Co¬ 
mo desconocía bastante los térmi¬ 
nos pronunciaba mal “rock and 
rol I”, entonces los muchachos me 
empezaron a llamar “Rosanroll”, 
que era realmente lo que yo pro¬ 
nunciaba”. 

Este fanático de los Rolling Stones, 
de profusa locuacidad y confusa 
pronunciación, es hoy uno de los 
pocos testigos íntimos que tiene el 
movimiento pop en la Argentina 
desde su nacimiento: fue plomo de 
los Gates Salvajes, los Bull Oogs, 
Almendra, Manal, nueve veces de 
los Gatos (“siempre me peleaba 
con el representante, el gordo 


Ellos son mitad groupies y mi¬ 
tad músicos; los más antiguos en 
el oficio saben más de música da 
lo que cualquiera podría imagi¬ 
narse; deambulan en los' estudios 
de grabación, en las salas de en¬ 
sayos; y su magro sueldo sobreviene 
-después de un baile o un recital. 
Generalmente tienen dos aspiracio¬ 
nes: trabajar con el conjunto pre¬ 
ferido o, en los más refinados ca¬ 
sos, llegar a ser un músico y for¬ 
mar su propio grupo. 

Los llaman “plomos”, son los “téc¬ 
nicos” que arman y transportan los 
equipos de los conjuntos, pero sue¬ 
len hacer las veces de secretario, 
chofer, coordinador y, en algunos 
casos, confidente camarada. El ofi¬ 
cio que desempeñan no está regis¬ 
trado, no se aprende en ninguna 
academia, no hay maestros ni nor¬ 
mas establecidas, apenas si subsis¬ 
te una ética profesional. Ser “plo¬ 
mo” surge como una casualidad 
que, generalmente, está condicio¬ 
nada por la pasión musical. 


Los plomos tienen mala fama: irres¬ 
ponsables, impuntuales, majaderos, 
chusmas. En alguna medida son 
despreciados. Cierta clase de mú¬ 
sicos ha contribuido para eso: 
cuentan historias, anécdotas, gran¬ 
des líos ocasionados por los plo¬ 
mos. Algo es realmente cierto, pero 
por lo general se agiganta el error, 
la irresponsabilidad de un plomo. 
Ignorados, ocultos detrás del telón 
o entre las bambalinas de un es¬ 
cenario improvisado de club de 
barrio, los plomos, sin embargo, es¬ 
tán ahí, alertas, para salvar cual¬ 
quier inconveniente que pueda te¬ 


ner el conjunto mientras está ac¬ 
tuando. Muchas veces los equipos 
no funcionan correctamente, se cor¬ 
ta un cable, o se rompe la pata del 
bombo de una batería. Cuando ocu¬ 
rra, el plomo va a saltar de su 
lugar y tratará de arreglarlo; como 
pueda y sobre la marcha. Cuántas 
veces se ve a los plomos arrodilla¬ 
dos en el piso, sosteniendo con sus 
propias manos la batería, para que 
el grupo siga tocando y el show 
pueda continuar. 

Los músicos —algunos— son bas¬ 
tante ególatras: en ocasiones no 
basta que un plomo sea un buen 
técnico, o que demuestre ser prác¬ 
tico y rápido; hay quienes les exi¬ 
gen más; por ejemplo, una incon¬ 
dicional fidelidad: “volverse loco” 
por el grupo musical con el que 
trabaja. Por todo eso, en la ma¬ 
yoría de los casos, la paga bordea 
la miseria. 


Algunos representantes y managers 
de ruta explotan la pasión por la 
música, el elemental deseo de es¬ 
tar junto a los famosos que tienen 
los plomos, para compensar una 
paga irrisoria. 

Nadie los defiende, pocos los res¬ 
petan, pero invariablemente se les 
adjudica la responsabilidad de los 
preparativos de una presentación 
en público. Eso no es todo: tam-‘ 
bién tienen que trasladar los pe¬ 
sados equipos y los instrumentos 
desde la pick up hasta el escena¬ 
rio y luego retirarlos; así sucesi¬ 
vamente en cada presentación que, 
los fines de semana, son varias por 
día. 


Martínez, y después volvía), la Ba¬ 
rra de Chocolate, los Mentales y 
Conexión N? 5, también lo tuvieron 
como armador. Hace unos meses 
decidió anclar con un conjunto sur¬ 
giente: los Cosos Esos. 

Sus mejores amigos cree que son 
Litto Nebbia, Pajarito Zaguri y Ale¬ 
jandro Medina: “Fueron los que 
más me ayudaron”, confía. Entre los 
representantes elige solamente uno, 
“porque le tengo confianza”: Cacho 
Améndola, manager de los Menta¬ 
les, los Gatos y Engranaje. 

Rosanroll todavía espera que con 
sus infinitas relaciones en el am¬ 
biente musical y un poco de apren¬ 
dizaje instrumental podrá conver¬ 
tirse en músico: “Alejandro Medina 
prometió enseñarme a tocar el ba¬ 
jo —dice—, pero no estoy muy se¬ 
guro si eso me gusta verdadera¬ 
mente”. 

Unos minutos después su idea 
cambia radicalmente*, prefiere de¬ 
finirse como ^‘compositor” y habla 
(como algunos músicos importan¬ 
tes del pop) de hacer un viaje al 
exterior “para aprender durante al¬ 
gunos meses”. Para eso apenas 
cuenta con los escasos 15.000 pesos 
que, en el mejor de los casos, 
puede llegar a ganar mensualmen¬ 
te en su trabajo como plomo. Sin 
embargo su frase de intención 
(“Me voy a ir al Uruguay en Ali¬ 
cate”) quedó como consigna risue- . 
ña entre los músicos. 

Rosanroll confía en el suceso del 
conjunto para el cual trabaja, de 
concretarse, eso le dará más dinero 
y un status elevado; también podrá 
sentirse exitoso. Por ahora se con- 
forma con los 1.000 pesos viejos que 
le pagan por cada show. 











Mientras tanto continuará enterán¬ 
dose de las minucias, triunfos y 
flaquezas de todos los músicos de 
Buenos Aires; producirá alguna 
anécdota risueña; y se mantendrá 
en su estatura de plomo. Pero, se¬ 
cretamente seguirá acariciando un 
deseo lejano e improbable: ser mú¬ 
sico algún día. 

UN URUGUAYO EN AFRIKA 

Desde hacía algunos meses traba¬ 
jaba como ordenanza en la boite 
Afrika. Había venido desde Uruguay, 
su país de origen, hacía algún tiem¬ 
po. Hasta ese momento todo lo me¬ 
jor en música para él se reducía 
a sus compatriotas Shakers. En la 
Argentina, comenzó a admirar a 
los Gatos. En junio del año ante¬ 
rior, durante una fiesta realizada 
en su lugar de trabajo, pudo co¬ 
nocer a Litto Nebbia (en ese mo¬ 
mento los Gatos estaban separa¬ 
dos). Habló con Litto y le sugirió 
la posibilidad de formar un club 
de fans o algo así, no era dema¬ 
siado importante. A él le gustaba 
la música de Litto y eso ya era 
suficiente pretexto. Desde entonces 
fue haciéndose cada vez más ami¬ 
go del fundador de los Gatos. Co¬ 
menzó a trabajar como plomo para 
él y para el resto del grupo que 
acompañaba a Nebbia cuando era 
solista. Desde entonces perdió su 
verdadera identidad (Carlos Gar¬ 
cía, 25 años), para convertirse en 
"el Uruguayo” u “Olivia”, así lo co¬ 
nocen ahora. 

En Montevideo transitó los más di¬ 
versos oficios: tornero, corredor de 
seguros, cocinero, vendedor ambu¬ 
lante, y otros que ni se acuerda. 
Mientras tanto alcanzó el segundo 
año de medicina. Hoy, sin embar¬ 
go, es plomo de los Gatos, pero su 
labor más importante —la que apa¬ 
rentemente toma con más empeño- 
es la de funcionar como una es¬ 
pecie de secretario personal de 
Litto Nebbia. Además del sueldo 
habitual de un plomo (pesos mil 
por show), Olivia goza de ciertas 
preferencias: puede llegar a vivir 
en la casa de su protector y recu¬ 
rrir a él tranquilamente -^como al 
mejor amigo— en el último de los 
casos. 

LOS QUE NO 
QUIEREN SER PLOMOS 

Algunos evitan se s llamados “plo¬ 
mo”, otros —muy pocos— asumen 
su tarea y su rol y tratan de hacer¬ 
lo con honestidad. Pero la mayo¬ 
ría comienza f trabajar de plomo 
para contactarse con la música 
porque cree que ese puede ser un 
buen paso previo para convertirse 
en músico e integrar algún conjun¬ 
to. El plomo es, en alguna medida 
un músico frustrado. Ese es un caso 
parecido al de Actemio, otro de los 
viejos plomos de Buenos Aires. Pe¬ 
ro en él la situación parece no ser 
de frustración: aparentemente se 
escondió en su interior, durante va¬ 
rios años, un proceso latente que 
este año está llegando a su aflo¬ 
ración musical. 

Por eso quizás, Actemio se negó a 
ser tratado como un “plomo” cuan¬ 
do un redactor de Pelo intentó re¬ 
portearlo. El quiere dedicarse a 
la música íntegramente. En el jui¬ 
cio de Litto Nebbia, “Actemio es 
realmente un músico”. Sus temas 


son bastante secretos y, según sus 
amigos, son bastante buenos. El 
más arriesgado confió: “Son dema 
siado delirantes para que puedan 
hacerse aquí sin el aporte de al¬ 
gunos complementos”. 

Nadie recuerda exactamente cómo 
apareció, pero aún hoy es uno de 
los pocos plomos respetados (aho¬ 
ra quizás más por su dedicación 
a la música). Durante mucho tiem¬ 
po fue considerado como uno de 
' los técnicos de sonido más expertos 
de Buenos Aires: aunaba las dos 
funciones: plomo y sonidista. Se 
alejó del oficio por “irresponsa¬ 
ble”: a pesar de sus virtuosos co¬ 
nocimientos no conseguía nunca 
formalizarse, quizás porque él, en 
el fondo, siempre fue un músico. 
Acompañó a los Gatos, la Joven 
Guardia, Manal y Almendra. Pero 
eso ya no le interesa: prefiere ser 
un músico mudo anónimo, antes 
que un plomo. 

LOS JEFES DE PLOMOS 

El trabajo, como parece, no es in¬ 
dividual: cada conjunto tiene un 
pequeño ejército de plomos. Mu¬ 
chachos que están entre los 17 y 
20 años. Lógicamente, tienen que 
tener fuerza, agilidad y algunos co¬ 
nocimientos —aunque sólo sean ru¬ 
dimentarios— de sonido y electri¬ 
cidad. En escasos minutos tienen 
que descargar los equipos, trasla¬ 
darlos al escenario, armarlos, colo¬ 
car los micrófonos, dejar las gui¬ 
tarras preparadas y acondicionar to¬ 
do para que algunos segundos des¬ 
pués “se abra el telón” y aparez¬ 
can los héroes del espectáculo: el 
conjunto. Ellos se quedarán atrás 
escuchando como cantan y tocan, 
prontos a cualquier inconveniente 
o pedido. Para eso también hay un 
Jefe de Plomos, que se encarga de 
dirigir las acciones; sobre todo en 
lo referente al armado y desarma¬ 
do del equipo: en pocos minutos 
debe estar todo sobre la camioneta 
para salir —a gran velocidad— rum¬ 
bo al próximo baile o recital pro- ! 
gramado. Allí la historia volverá u 
repetirse. 

En Buenos Aires hay tantos plomos 
como músicos. Cada grupo impor¬ 
tante tiene que tener, por lo me¬ 
nos, tres o cuatro. Algunos grupos 
a veces llevan seis, según la inten¬ 
sidad de la programación prevista 
para esa noche. 

La lista es muy larga, sólo algunos 
llegan a destacarse:- Horacio, por 
ejemplo, un ex fan de los Gatos 
es hoy jefe de los plomos que tra¬ 
bajan para ese conjunto. Para al¬ 
gunos es el mejor jefe de plomos 
(llegó al cargo después de varios 
años de trabajo). Nunca se separó 
de los Gatos. 

“El Gurí”, plomo de los Mentales, 
es también bastante famoso: tiene 
17 años y sus anécdotas son lar¬ 
guísimas y a veces incontables. 
Otros nombres suelen trascender-. 
“Bonchi”, Hugo “Pelc^, Ferreira, 
Enrique, “Almendra”, “Pelo 2?”. 
Quizás todos ellos tengan algo de 
músicos, algo de triunfadores mien¬ 
tras escuchan un aplauso espiando 
detrás del telón. Por eso van a 
correr para auxiliar a su ídolo que 
también es su patrón, y cuidarán 
su instrumento como si fuera el 
propio; y por esa mezcla de admi¬ 
ración y amor a la música, quizás 
nunca lleguen a protestar por los 
insuficientes mil pesos de cada 
show. (§) 
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EX SEXY HAIR 


Cuando las canciones que canta¬ 
ba no eran tan rítmicas, Jim Mo- 
rrison, voz sexy de los Doors, se 
contorsionaba eróticamente sobre 
el escenario y más de una vez la 
policía se lo llevó preso, por sus 
actuaciones. 

Ahora Jim declaró en Londres: 
“Todo aquello pasó, encuentro 
mucha satisfacción en la música 
de blues & rock, y en !a de rock 
puro. Eso es lo que estamos ha¬ 
ciendo ahora, y la prueba es nues¬ 
tro último álbum, “Morrison Ho¬ 
tel’'. Estamos logrando la síntesis 
y llegando con más llanura al 
gran público. Y esto último es 
nuestra meta como conjunto: can¬ 
taremos a donde se reúna la ma¬ 
yor cantidad de gente: tenemos 
muchas cosas que decir”. £1 cam¬ 
bio del poeta Morrison no es nue¬ 
vo, pero más calmo que en un 
principio. 


Después de muchos intentos y 
versiones amagantes, la comedia 
musical más revolucionaria (y es¬ 
candalizados) de los últimos 
tiempos, la promocionada “Hair” 
(“Pelo”) parece que va a ser es¬ 
trenada en Buenos Aires. La pro¬ 
ducción de la obra estaría a car¬ 
go de los propietarios de varios, 
teatros de Buenos Aires (que po¬ 
seen además un canal de televi¬ 
sión) y se estrenaría a mediados 
de noviembre si se consigue “lle¬ 
gar a tiempo sin perder la cali¬ 
dad”. De lo contrario la comedia 
esperaría hasta la iniciación de 
la próxima temporada, en marzo 
del 71. Lo que no se aclaró es 
cómo se solucionarán las escenas 
en que los actores deben aparecer 
desnudos. 



DINERO 
POR PAZ 


John Lennon calificó duramente 
a los organizadores del suspendi¬ 
do Festival de la Paz de Toronto. 
“Yo dije que iba a presentarme 
con Yoko y la Plástic Ono Band 
—recriminó— si el festival se ha¬ 
cía totalmente gratis y tenía el 
apoyo del gobierno canadiense. 
Pero resulta que dos meses antes 
me anunciaron que tenían que co¬ 
brar entradas por no sé qué pro¬ 
blema. Inmediatamente retiré mi 
apoyo. De todas maneras, aunque 
sin contar la colaboración funda¬ 
mental de John Lennon, los or¬ 
ganizadores trasladaron la fecha 
para marzo de! 71 y, lógicamente, 
cobrarán entrada. 



SANATAS 

Uno de los arregladores más pres¬ 
tigiosos de Buenos Aires, .el gui¬ 
tarrista Rodolfo Alchourron (foto), 
colaborador además de los mejo¬ 
res conjuntos de música pop ar¬ 
gentinos: Almendra, Arco Iris, etc., 
formó una banda denominada Sa- 
nata y Clarificación. El grupo tran¬ 
sita por el “free-beat-jazz” (Sic). 
Sus integrantes están selecciona¬ 
dos entre los mejores músicos del 
jazz y pop local: Bergalli, Cutello, 
Baraj (Alma & Vida), Tenreyro, Ló¬ 
pez (Conexión N: 5), Remus y Gia- 
cobbe. Durante este mes brinda¬ 
rán dos recitales en el teatro 
Santa María del Buen Ayre, Mon¬ 
tevideo 842. La sanata será los 
jueves 10 y 17 a las ocho de la 
noche. 


SEXO 

En estos días las estaciones ra¬ 
diofónicas de Buenos Aires están 
difundiendo profundamente el te¬ 



ma “Buen día paz”, interpretado 
por el conjunto Blue Mink. La 
cantante de ese grupo, la negra 
Madeline Bell (foto), realizó un 
importante papel junto al actor 
Glen Stuart en una obra muy dis¬ 
cutida, que trata sobre problemas 
referidos al sexo en Inglaterra. La 
pieza fue escrita por el drama¬ 
turgo británico Stewart Urguhart. 
Para que los productores se ani¬ 
maran a ponerla en escena, Ur¬ 
guhart hizo una presentación pi¬ 
loto en la cual los artistas traba¬ 
jaron gratis, e invitó a conocidas 
personalidades. La obra, que está 
encuadrada en la experiencia de 
“Hair”, interesó a dos productores 
londinenses que piensan estrenar¬ 
la, “pero con algunas restriccio¬ 
nes”. • 



CARAS 

Poco tiempo después del surgi¬ 
miento de Beatles y .Rol I ing 
Stones aparecían en la escena del 
pop británico tres conjuntos que 
si bien no podían alcanzar el pres¬ 
tigio de sus antecesores, contri¬ 
buían al fortalécirriiento de la 
música inglesa. Eran the Who, the 
Kinks y the Small Faces. Este 
último grupo tuvo que sucumbir 
ante el avance de las bandas de 
hard rock. Sin embargo el año 
anterior dos de sus antiguos 


miembros volvieron a formarlo pe¬ 
ro con nuevos integrantes. Edita¬ 
ron un long play —muy bueno— 
y achicaron aún más el nombre: 
dejaron solamente Faces (Caras). 
El mes pasado hicieron una gira 
promocional de cuatro días por 
Estados Unidos. En octubre pró¬ 
ximo ya tienen que volver. Su 
éxito no es casual: Faces (foto) 
hace la música de estos días con 
la experiencia de las primeras ge¬ 
neraciones del pop inglés. 

CIVILIZACION 

El nombre es bastante misterio¬ 
so, Segunda Civilización; corres¬ 
ponde a un nuevo conjunto argen¬ 
tino, formado hace cinco meses. 
Sus cuatro integrantes grabaron 
hace unas semanas su primer sim¬ 
ple: dos temas sencillos pero que 
anticipan el advenimiento de una 
buena voz, la de Pascual Batta- 
glia, que también cumple las fun¬ 
ciones de guitarrista en el grupo. 
En estos días están atareados en 
la organización de un concierto 
en el aula magna de la Facultad 
de Medicina, un reducto que has¬ 
ta ahora había sido negado a la 
música pop. 



KOSSOFF 


Es raro lo que está ocurriendo 
en Europa con el conjunto inglés 
Free: en sus actuaciones parecen 
repetirse las escenas de los pri¬ 
meros días de la beatlemanía, 
cuando los fans pataleaban, gri¬ 
taban y rompían en llanto al ver 
a sus ídolos. Con ellos vuelve a 
darse el caso en el que el mú¬ 
sico (su presencia) es más impor¬ 
tante que lo que toca. El fanatis¬ 
mo se dirige sobre todo al líder 
del grupo, el extraño Paul Kossoff 
(foto), que además es un excelente 
guitarrista. El conjunto Free con 
su tema “All Right Now" compar¬ 
tió —y luego superó— los prime¬ 
ros puestos del ranki-ng inglés 
junto a Mungo Jerry y the Kinks. 
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wood/tock 

3días de paz,música... y amor 


música de la banda de sonido original de 

3discos uiood/todf ^ 


UNA BELLEZA FILMICA... 

UNA EXCEPCIONAL 
BANDA SONORA 

VEALA EN EL CINE AMERICA x , 

ESCUCHELA EN DISCOSWLANTIC * 

NOS 233100113 

UNA PELICULA-WARNER BROS 

UN ALBUM (con 3 discos L P.) EDITADOS por PHONOGRAM S.A.I.C. 


Envíe este talón y participará del 
sorteo de álbumes (con 3 discos) de 


« 


WOODSTOCK y ENTRADAS para 
ver la película. __, 

ENTRADAS CZ1 

(MARQUE LO QUE USTEO PREFIERE) , mill ,-, 

ALBUM DE DISCOS CZD 


Nombre. 

Dirección. *. 

Dirija su correspondencia a PHONOGRAM S. A. I. C. 
Moreno 2038-Bs. As. 
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